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Η μετεγκατάσταση της ΔΕΘ και ο πολιτισμός: µια µοναδΙ- 
κή ευκαιρία για τη Θεσσαλονίκη 
του Νίκου Ευθυμµιάδη 


ΕΚ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ ΟΡΜΩΜΕΝΟΙ 
Γιάννης Βακαρέλης 

Μια συζήτηση, µε τον Κώστα Μπλιάτκα 

ΕΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 

Το όνειρο - περίπατος ενός πολίτη το 2016 
της Ξανθίππης Χόιπελ 

ΕΚΤΟΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 

Τι μπορείς να κάνεις εσύ για τη χώρα σου; 
της Βιργινίας Τσουδερού 

ΤΕΧΝΕΣ ΚΑΙ ΜΕΣΑ ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 
Περί µουσικής 

του Μιχάλη Λαπιδάκη 

Φεστιβάλ Κινηματογράφου 

της Λίνας Μυλωνάκη 

Γιάννης Στυλιανού 

του Ηρακλή Παπαϊωάννου 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ 
Τα ηχοτοπία της Θεσσαλονίκης 
του Ιωάννη Παντή 


ΜΟΥΣΕΙΑ 

Πάμε Μουσείο; 

της Σταυρούλας Σηφάκη 

ΓΡΑΜΜΑΤΑ 

Πάνος Θασίης 

της Γιώργου Κορδομενίδη 

[ῃ ΜΙΘΠΙοΓΙ8ΠΙ 

του Γιώργου Αναστασιάδη 

Μνήμη Κυριαζή Χαρατσάρη 

του Γιάννη Καρατζόγλου 

Πάσα οµοιότις 

της Ευµορφίας Καραμπατάκη 

Εικόνες 

της Βενετίας Γαζίλα 

ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ 

Η αναγκαιότητα της σεξουαλικής διαπαιδαγώγησης 
της Κατερίνας Θεοδωράκη 

ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ ΙΣΤΟΡΙΟΓΡΑΦΙΑ 
Παλαιολόγειο Κιονόκρανο από την Κρύπτη του Αγίου 
Δημητρίου Θεσσαλονίκης 

του Πασχάλη Ανδρούδη 

Δύο άγνωστοι τεκέδες 

του Άρη Παπάζογλου 

ΑΠΟΣΤάΓΜΑΤΑ 

Από τον Γιώργο Αναστασιάδη 

Απο τΥΠό- ΜΑΤἍ 

Από τον Γιώργο Αναστασιάδη 

ΔήΓΜΑΤΑ και ΥΠΟΔΕίΓΜΑΤΑ Φμθ 5.8 
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Η ΜΕΤΕΓΚΑΤΑΣΤΑΣΗ ΤΗΣ ΔΕΘ ΚΑΙ Ο ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ: ΜΙΑ ΜΟΝΑΔΙΚΗ ΕΥΚΑΙΡΙΑ ΓΙΑ ΤΗ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 


ας, γνωστή σε όλους µας η Πρωθυπουργική δέσµευση για τη 
µεταφορά των εγκαταστάσεων της Διθθνούς Εκθέσεως 
Θεσσαλονίκης σε νέο χώρο εκτός του, υπό ευρεία έννοια, κέντρου 
της πόλης. Το θέµα της µετεγκατάστασης της ΔΕΘ συζητείται σ᾿ 
αυτήν την πόλη εδώ και πολλά χρόνια, προκαλώντας διάφορες ϐε- 
τικές ή αρνητικές αντιδράσεις, αλλά χωρίς να υλοποιούνται συγκε- 
κριµένες πρωτοβουλίες. 

Έστω και καθυστερημένα, σήµερα Φαίνεται να υπάρχει σχοδόν 
πλήρης ομοφωνία στην πόλη µας για το αυτονόητο. Οι σύγχρονες 
προὐποθέσεις λειτουργίας των Διεθνών Εκθέσεων παγκοσμίως 
επέβαλαν προ πολλού αυτήν τη μετεγκατάσταση, τόσο για να διευ- 
κολυνθεί η πρόσβαση αλλά και η καλύτερη λειτουργία της ΔΕΘ, 
όσο και για να αποσυμφορήηθεί η κυκλοφορία και να αποφευχθεί η 
ταλαιπωρία που υφίστανται σήµερα οι πολίτες και οι επισκέπτες 
της. 

Η Θεσσαλονίκη υποφέρει και ασφυκτιά από την υπερβολική και 
άναρχη δόµηση των τελευταίων 60 ετών (τα αίτια δίναι γνωστά), η 
οποία δυστυχώς έχει αλλοιώσει ανεπιστρεπτί την παραδοσιακή αν- 
θρώπινη εικόνα µιας ιστορικής μητρόπολης µε πλούσια πολιτισμική 
συνείδηση, η οποία υπήρξε κοσμοπολίτικο κέντρο και σταυροδρόμι 
του διεθνούς εμπορίου. Αυτή η εικόνα, αν δεν επέµβουµε, κινδυ- 
νεύει να καταστραφεί ολοσχερώς. 

Αποτελεί ύψιστη προτεραιότητα να αλλάξει ριζικά η χωροταξική 
και ανθρώπινη εικόνα της Θεσσαλονίκης, και η σωστή και προ- 
γραμματισμµένη αξιοποίηση της έκτασης όπου βρίσκεται σήµερα η 
ΔΕΘ µπορεί να δημιουργήσει το πιο ζωντανό κύτταρο ανάπλασης 
της ευρύτερης περιοχής από τη Νέα Παραλία µέχρι το Επταπύργιο 
και την Παλιά Πόλη. 

Μια τέτοια πρωτοβουλία ανάπλασης πρέπει να αποκλείει κάθε 
σκέψη για επέκταση των Πανεπιστημιακών εγκαταστάσεων ή για 
άλλης µορφής οικοπεδοποίηση και να όχει μοναδικό στόχο τις 
επεμβάσεις που αφορούν στον Πολιτισμό και στο Πράσινο. Ἠδη τα 
υφιστάμενα σήµερα πέντε µεγάλα Μουσεία της Θεσσαλονίκης από 
τον Λευκό Πύργο µέχρι το Τελλόγλειο και, γιατί όχι, την Ακρόπολη, 
µαζί µε τα δύο µεγάλα Θέατρα καιτους χώρουςτου [’ Σ. Στρατού, 
δίνουν ένα πλουσιότατο πολιτισμικό υπόβαθρο και μπορούν να 
οριοθετήσουν έναν ενιαίο χώρο περιπάτου και πρασίνου τα οποία 
τόσο λείπουν από την πόλη µας. 

Η πρόσφατη πρωτοβουλία του Δήμου Θεσσαλονίκης για την 
ανάπλαση του παραλιακού πάρκου ήταν µια πολύ αξιόλογη αρχή. Η 
ανάπλαση της ευρύτερης περιοχής της ΔΕΘ αποτελεί τη µεγαλύ- 
τερη ίσως πρόκληση πολιτιστικής επέµβασης στην καρδιά της πό- 
λης µας: η ευκαιρία αυτή δεν πρέπει να χαθεί. Είναι ώρα ευθύνης 
για όλους. 

Προσβλέπουμε σε µια νέα πρωτοβουλία του Δήμου, µε επείγο- 
ντα χαρακτήρα, για την προετοιμασία µιας καλά δοµηµένης και µε 
µακροπρόθεσµη προοπτική πρότασης. 

Η πρωτοβουλία αυτή µπορεί και πρέπει να συζητηθεί και να απο- 
τελέσει τη βάση κοινής απόφασης όλων των φορέων της 
Θεσσαλονίκης που θα στοχεύει στην υλοποίηση ενός µεσο-μακρο- 
πρόθεσµου σχεδίου αξιοποίησης της περιοχής της ΔΕΘ αλλά και 
της ευρύτερης περιοχής από τον Λευκό Πύργο µέχριτα Κάστρα. 
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Οι΄ Ελληνες έχουµε 
το Κοκαλάκι τῆς νυγχτερίδας... 





“Πέρασα στη Νομική, αλλά γρήγορα διαπίστωσα 
ότι τελικά δεν µε τραβούσε καθόλου. Εν τω 
μεταξύ, έφυγα στη Βιέννη όπου σπούδαζα στην 
Ακαδημία πιάνο και επιπλέον µουσικολογία στο 
πανεπιστήμιο. Είχα δηλαδή... τρία πανεπιστήμια 
στο κεφάλι µου και έπρεπε να διαλέξω! Το 
πρώτο που έφυγε ήταν η Νομική Θεσσαλονίκης, 





Γιάννης Ῥακαρέλης 


Που µεγαλώσατε; 


Στην οδό Ιωαννίνων, κοντά στην Αγία Τριάδα. 
Αργότερα αποφάσισαν οι δικοί µου να µετα- 
κοµίσουν και πήγαμε στο σπίτι όπου ζήσαμε 
και τα πιο πολλά χρόνια, στην Πρίγκηπος Νι- 
κολάου, προς το τόλος της, Κοντά στη Διεθνή 
Έκθεση. 


ΤΙ δουλειά έκαναν οι γονείς σας; 


Η µητέρα µου ήταν φιλόλογος, καθηγήτρια 
στο Γυμνάσιο, ενώ ο πατέρας µου νομικός. Δι- 
κηγόρος στην αρχή και µετά συµβολαιογρά- 
φος. Με τη µουσική δεν είχαν πολλά - πολλά. 
Η µητέρα µου έπαιζᾳ λίγο πιάνο στο νιάτα της. 
Είχε όµως πολύ µεράκι και αγάπη για την κλα- 
σική μουσική. Σ᾽ αυτήν την ατμόσφαιρα άρχι- 
σα κι εγώ γύρω στα 5. 


Μια συζήτηση, σχεδόν για ό 
μο τον Κώστα Μπλιάτκα 


έκανα αρκετά χρόνια και τελείωσα και το 
ωδείο παίρνοντας το δίπλωμα πιάνου. Του 
οφείλω πάρα πολλά, γιατί ήταν από τους αν- 
θρώπους που πραγματικά σφράγισαν την πο- 
ρεία µου. 


ΙΙόνο µουσική θέλατε να σπουδάσετε; 


Για το χατίρι του πατέρα µου έδωσα εξετάσεις 
κανονικά και πέρασα στη Νομική, αλλά γρήγο- 
ρα διαπίστωσα ότι τελικά δεν µε τραβούσε κα- 
θόλου. Εν τω μεταξύ, έφυγα στη Βιέννη όπου 
σπούδαζα στην Ακαδημία πιάνο και επιπλέον 
µουσικολογία στο πανεπιστήμιο. Είχα δηλαδή 
τρία πανεπιστήμια στο κεφάλι µου και έπρεπε 
να διαλέξω! Το πρώτο που έφυγε ήταν η ΝΟ- 
µική Θεσσαλονίκης ύστερα από δύο χρόνια, 
στη συνέχεια έφυγε η µουσικολογία και μού 
μεινε τελικά το πιάνο. 





ύστερα από δύο χρόνια έφυγε η µουσικολογία Σας... ξεκίνησαν ή ξεκινήσατε; 


Με “ξεκίνησαν”. Θυμάμαι µια γειτόνισσα εκεί Μιλάμε τώρα για Τα τέλη του ᾿60. Τι µουσική 
στην οδό Ιωαννίνων. Η κ. Καραµπακάκη, πολύ ακούγατε πέρα από Το πιάνο; Πήγατε σε Ρθ8ΟΠ 
αγαπητή µου, η οποία ήταν πιανίστα και καθη- µῥραΠίγ; 


και μού ᾽μεινε τελικά το πιάνο”. 
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γήτρια πιάνου, και έτσι µε τις πρώτες δύο - 
τρεις επισκέψεις κέντρισε το ενδιαφέρον µου, 
και άρχισα να κάνω µαθήµατα µαζί της. Δυ- 
στυχώς η κ. Καραµπακάκη έφυγε από τη Θεσ- 
σαλονίκη για Αθήνα κι εγώ, ύστερα από µερι- 
κές περιπλανήσεις δεξιά κι αριστερά κατέληξα 
στον Γιώργο τον Θυμή, µε τον οποίο βέβαια 


Βεβαίως και πήγαινα σε ποπ συναυλίες και 
πάρτυ. Άκουγα ΟΙΥΜΡΙΑΝΕΟ, ΕΟΗΜΙΝΧκΚαι άλ- 
λα συγκροτήματα. Μεσουρανούσανε τότε στη 
Θεσσαλονίκη τα διάφορα πἰρΠί ΟΙμΟ στη Νέα 
Κρήνη, οι παρόες, ο χορός σέικ καιτα μπλουζ 
µε αγόρια και κορίσια. 

Όλα αυτά περιορίζονταν σε επίπεδο διασκέ- 
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ὅασης, αφού είχα καταλάβει ότι η κλασική 
µουσική για μένα είναι κάτι πολύ σηµαντικό. 
Θυμάμαι πάντως ότι περνώντας την εφηβεία 
με την κλασική µουσική είχα έναν τρόπο προ- 
σέγγισης, τέλος πάντων, του άλλου φύλου. 
Συγκινούνταν πολύ τα κοριτσάκια που έπαιζα 
πιάνο, και έτσι διευκολύνονταν πάρα πολύ και 
οι σχέσεις| 

Κλασική Μουσική. Ποιες ήταν οἱ σημαντικές φυ- 

σιογνωµίες στη Θεσσαλονίκη; 
Ἠταν ο Γεωργίου, µια σηµαντική φιγούρα για 
τη Θεσσαλονίκη στην κλασική μουσική, ο 
Γιώργος ο Θυμής ο οποίος ήταν εκείνα τα χρό- 
νια πιανίστας, µετά μετεξελίχθηκε σε µαέ- 
στρος, ο Νίκος ο Αστρινίδης βεβαίως, πιανί- 
στας λαμπρός και συνθέτης και µετά διευθυ- 
ντής του Μακεδονικού Ωδείου, ο Μανώλης Κα- 
ζαμπάκας βιολοντσέλο, ο Κοσμάς Γαλιλαίας 
βιολί, ο Κυριάκος Πάτρας βιόλα. 


“Θαυμάζω τους ανθρώπους οἱ 
οποίοι είναι δημιουργοί, είναι ένας 
ζωγράφος, λογοτέχνης, συνθέτης, 

γλύπτης που αρχίζουν από την 
ἀσπρη κόλλα, από ένα κομμάτι πέ- 
τρας, και µετά µπορούν και το µε- 

τασχηµαΤίζουν σε έργο Τέχνης. 

Εγώ θεωρώ τον εαυτό µου ότι είμαι 
αναδηµιουργός, πράγμα που είναι 
επίσης πολύ σηµαντικό γιατί αυτά 
Τά µυρµηγκάκια που λέγονται νότες 
μουσικής, αν δεν υπήρχε ο αναδη- 
µιουργός, δεν θα έπαιρναν ποτέ 
ζωή... Τελικά είµαστε Το {[δΙο απα- 
ρα(τητοΙι όσο και οι συνθέτες”. 
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Προσωπικότητες είχε η εποχή. Κοινό είχε; 


Καλό είναι αυτό που λέτε, γιατί όλοι πιστεύουν 
πως για να γίνεις σημαντικός ερμηνευτής κλα- 
σικής µουσικής, πρέπει να... ασκητέψεις, Ισχύ- 
ΕΙ; 


Είχθ. Φυσικά η κλασική µουσική γενικώς απευ- 
θύνεται σε µια ελίτ Υπήρχαν, αν θυμάστε, οἱ 
Τρίες µε τη μπάντα της Μακεδονικής Καλλι- 
τεχνικής Εταιρείας, η “Τέχνη” µε τον Μωρίς 
Σαλτιέλ που φέρνανε πολύ σηµαντικά πράγµα- 
τα. 


Ασκητεύει κανείς ούτως ή άλλως σιγά -- σιγά. 
Αν όµως δεν έχεις περάσει πλούσια και ωραία 
οφηβικά και παιδικά χρόνια, τότε σου μένει ένα 
απωθηµένο, πράγµα που αργότερα µπορεί να 
φαίνεται στην τέχνη. 


Έχει και στερεότυπα ο χώρος σας. Το ότι δεν 
μπορείς να χειροκροτήσεις την ώρα που ενθου- 
σιάζεσαι, αλλά πρέπει να τελειώσει πρώτα Το 
κομµότι, Το ότι πρέπει να έρθεις καλοντυμένος, 
Το ότι πρέπει να γνωρίζεις από κλασική µουσι- 
κῆ... 


Παίζανε στη µικρή αίθουσα της Εταιρείας Μα- 
κεδονικών Σπουδών. Αργότερα μετοίκησαν 
στο δικό τους οίκηµα και μετέφεραν εκεί τις 
εκδηλώσεις. Δεν πρέπει να ξεχάσω τη Συµφω- 


Είπατε ότι ήμουν και εγώ στις παρέες, στα πάρ- 
τυ και στα στέκια, αλλά το στοίχηµά σας ήταν η 
κλασική μουσική. Αναπτύξατε απέναντι της 
έναν σεβασμό ας πούμε; 


Κι θµένα µε ενοχλούν. Υπάρχουν ορισμένοι 
κώδικες, αλλά δεν χρειάζεται δα να ακολου- 
θούνται τυφλά και γραφειοκρατικά. Διότι, 
όπως λέτε, αν ενθουσιαστεί κανείς σε κάποιο 


νική Ορχήστρα Βορείου Ελλάδος, που είχε 
ἱδρύσει ο Σόλων Μιχαηλίδης, και παρουσίαζε 
τις συναυλίες της Δευτέρας. 

Εκεί, στο Κρατικό Θέατρο όπου γίνονταν οι 
συναυλίες, το κλίμα σήκωνε και συζητήσεις. 
Δίπλα ήταν τα καφέ, το Ντορέ θυμάμαι, όπου 
οἱ φιλόµουσοι έσπευδαν µετά τη συναυλία να 
κάνουν και την κουβέντα, πώς σου φάνηκε αυ - 
τός, πώς έπαιξε ο άλλος κτλ. 


Ποιος νομίζετε ότι ήταν Ο Δάσκαλός σας; 
Ασυζητητί εκείνη την εποχή ήταν ο Γιώργος ο 
Θυμής, Ἠταν άνθρωπος ο οποίος μπορούσε 
να εμπνέει τον µαθητή του. Δεν ήταν ο δάσκα- 
λος που θα έλεγε ξερά πως αυτό “δεν είναι 
έτσι” αλλά "είναι αλλιώς”. Σου εξηγούσε ανα- 
λυτικά και το πώς. Καθόταν υπομονετικά ο 
ίδιος στο πιάνο, έπαιζε και σου έδειχνε πώς 
πρέπει να γίνεται αυτό το πράγµα που κατά- 
φερνε ο ίδιος να παίζει. 


Υπήρξε κάποιο κρίσιμο γεγονός που οδήγησε 

τον Βακαρέλη στην καταξίωση και στη διεθνή 

φήμη; 
Ώθηση µου έδωσε ένα δεύτερο βραβείο που 
πήρα στην Ιταλία, σε διαγωνισμό πιάνου. 
Ίμουν 20 χρονών τότε, το 1970, και πήρα πο- 
λύ κουράγιο. Θά ΄λεγα ότι µου άνοιξε πολλές 
πόρτες, χώρια που µου όδωσε και ένα σηµα- 
ντικό χρηματικό ποσό το οποίο έδωσα αµέσως 
τότε που σπούδαζα στην Βιέννη για µια ωραία 
ΑΙΕΑΒΟΜΕΟ. Μια µεταχειρισµένη κόκκινη. 
Σα να ήταν χθες θυμάμαι που πήρα το αυτοκί- 
νητο. Γύρισα στη Θεσσαλονίκη οδηγώντας, 
νέος οδηγός, πιτσιρικάς, µέσα από τη Γιου - 
γκοσλαβία. Πέρασα υπέροχα εδώ για τρεις 
µήνες, Όταν γύρισα πίσω στη Βιέννη προσγει- 
ώθηκα ανώµαλα. Πού λεφτά για να κρατήσεις 
τέτοιο αμάξι. Το πούλησα αµέσως. 


Θα έλεγα ότι δεν μπορώ να κάνω χωρίς την 
κλασική μουσική. Πολλές φορές, σε σεμινάρια 
που κάνω, µε ρωτάνε πολλά παιδιά: "Τινα κά- 
νουµε για το µέλλον µας, να πάµε να σπουδά- 
σουµε ιατρική, αρχιτεκτονική λ.χ., ή να συνεχί- 
σουµε τη µουσική;” 

Και τους λέω "Καλά όλα αυτά, αλλά µόνο αν 
δεν µπορείτε να κάνετε χωρίς την κλασική 
µουσική, πρέπει να συνεχίσετε να ασχολείστε 
μ᾿ αυτήν. Αν µπορείτε να κάνετε και κάτι άλλο, 
τότε είναι ένα ρίσκο το οποίο δεν µπορεί νατο 
πάρει κανείς έτσι εύκολα”. Θέλω να πω ότι η 
κλασική µουσική είναι για µένα η αναπνοή µου, 
το αίμα που τρέχει στις φλέβες µου, είναι κάτι 
που, αν ξαναγεννιόµουνα, θα ήθελα να το ξα- 
νακάνω. Αλλά δεν θατο σύστηνα σε πολύ αγα- 
πηµένα πρόσωπα, γιατί θέλει πολύ σκληρή 
δουλειά. Είναι πολύ απάνθρωπη δουλειά, και 
όσο πιο πολύ την ξέρει κάποιος από µέσα, τό- 
σο πιο πολύ θέλει να προφυλάξει τους άλ- 
λους, 


Δεν καταλαβαίνω, γιατί να είναι απάνθρωπη: 


Γιατί σε ξεκόβει πρώτα από τη ζωή. Και όπως 
είπατε χρειάζεται έναν µεγάλο ασκητισµό και 
πάρα πολλές θυσίες -αλλά οι περισσότερες 
δουλειές είναι έτσι, φαντάζομαι. Από την άλλη, 
επειδή είσαι το αφεντικό του εαυτού σου, είναι 
πολύ εὔκολο να ξεχαστείς και να πεις; 'δεν βα- 
ριέσαι, σήµερα δεν διαβάζω’ ή 'δεν βαριέσαι’ 
για το ένα ή το άλλο. Δηλαδή δεν έχεις κανέ- 
ναν έλεγχο. Επομένως πρέπει να έχεις µέσα 
σου ένα Καμπανάκι, και συνέχεια να σε κρατά- 
ει σ᾿ αυτό που έχεις διαλέξει. Από την άλλη 
όµως, πολύ σηµαντικό είναι ότι όταν δίνει κα- 
νείς µια συναυλία, και αν έχει πάει καλά, γεμµί- 
ζειτόσο πολύ τις μπαταρίες του, το ίδιο το ε- 
ναι του, την ψυχή του, που µετά, όσες δυσκο- 
λίες και αν έρθουν, όπως η κούραση, τα ταξί- 
δια, οι μετακινήσεις, τα άγχη και όλα αυτά, 
όλες μπαίνουν σε δεύτερη μοίρα. Γιατί έχεις 
στο μεταξύ γεμίσει σαν άνθρωπος. 


σηµείο ενός κομματιού, πολύ καλά θα κάνει να 
χειροκροτήσει. Ο καλλιτέχνης κάθε άλλο παρά 
ενοχλείται. Ἡ μάλλον υπάρχουν κάποιοι που 
πιθανό να ενοχλούνται, ή που δείχνουν ότι 
ενοχλούνται, γιατί µε τον τρόπο αυτό θέλουν 
να δείξουν ότι είναι σνοµπ κτλ. Αλλά αν σκε- 
φτεί Κανείς, στην Όπερα ύστερα από κάθε 
άρια γίνεται χαμός µέσα στην αίθουσα. Δεν 
βλέπω γιατί να µην γίνεται ο αντίστοιχος χα- 
µός και µετά από µία συναυλία κλασικής µου- 
σικής. 

Άρα το χειροκρότημα είναι πάντα η τροφή του 

κάθε καλλιτέχνη, είτε πρόκείται για Τον διάσημο 

πιανίστα είτε για τον λαϊκό οργανοπαήτη; 
Βεβαίως. Είναι µία επιβράβευση. Πιστεύω ότι, 
όταν µε τη μουσική µπορείς να επικοινωνείς µε 
το κοινό και να το συγκινείς͵, δεν χρειάζεται να 


“Τώρα είµαστε σε ένα πολύ 
ωραίο µέρος και ακριβώς από 
κάτω υπάρχει ένας γκρεµός. Φο- 
βάµαι πως έχουµε άσχηµο δρόµο 
µπροστά µας. Πάντως, οι Ἑλλη- 
νες έχουµε το κοκαλάκι τῆς νυ- 
χτερίδας και πάντα σωζόµασταν 
την τελευταία στιγµή. Ελπίζω να 
δουλέψει και πάλι”. 
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οίναι ο άλλος τόσο ειδήµων και τόσο γνώστης, 
γιατί, πολύ απλά, µπορεί να παίξεις και να συ- 
Υκινήσεις έναν από την Αλάσκα, έναν από την 
Αφρική, έναν από την Κίνα. Έχουμε αυτό το 
καλό, ότι η µουσική είναι µια διεθνής γλώσσα 
και δεν είναι σαν το θέατρο, ότι ντε και καλά 
πρέπει να καταλαβαίνεις τα αγγλικά ή τα ελ- 
ληνικά η τα γερμανικά για να ευχαριστηθείς το 
συγκεκριµένο έργο. Μετρά η επικοινωνία που 
καταφέρνει να πετύχθι ο καλλιτέχνης για να 
συγκινήσει και να καθηλώσει το κοινό του. 
Φτάνει το κοινό να αναπνέει µε την αναπνοή 
του, µε τον ρυθµό της καρδιάς του. Μόνο τό- 
τε έχεις κερδίσει, ας πούμε, το στοίχηµα. 


Υπάρχει πολύς κόσμος ο οποίος θέλει να ακού- 
σει κλασική µουσική µε µία συστηµατικότητα, 
αλλά δεν ξέρει τον τρόπο. Εσείς, κάποιον που 
θα ήθελε να µπει σε έναν κόσµο σαν και αυτόν, 
πώς θα τον συμβουλεύατε να ξεκινήσει; 
Αρχίζει κανείς ακούγοντας στο σπίτιτου. Αυτό 
το σπίτι και αυτός ο άνθρωπος δεν θα είναι κά- 
που στην ερηµιά. Θα υπάρχουν σίγουρα άν- 
θρωποι γύρω του που είναι πιθανό να είναι λί- 
γο ή περισσότερο μυηµένοι στην κλασική µου- 
σική, οπότε συζητώντας να τον συμβουλέψουν 
τι δίσκους να πάρει. Μετά είναι η δυκολία της 
εποχής µας µε το ἴντερνετ από όπου "κατεβαί- 
νουν” τα πάντα. Μπορείς, δηλαδή, µε το ΙΡΟΌ 
να έχεις 2 χιλιάδες συμφωνίες µέσα στη τσέπη 
σου. Καιτο πολύ σηµαντικό είναι µετά να µπο- 
ρείς να πηγαίνεις σε χώρους συναυλιών, γιατί 
εκεί παίζεται το παιχνίδι. Εκεί καταλαβαίνεις, 
εκεί συγκινείσαι στην οπτική επαφή µε τον 
Καλλιτέχνη, όταν βλέπεις πως παθιάζεται µε τη 
µουσική ή µε την εκτέλεση. 


Στο χώρο σας υπάρχει έρευνα, η όλα έχουν παι- 

χτεί; 
Έρευνα υπάρχει, γιατί εδώ και 200 χρόνια παί- 
ζονται σχεδόν τα ίδια, όλα τα έργα του ρεπερ- 
τορίου. Ο κάθε καλλιτέχνης δίνει απλώς τη δι- 
κή του πινελιά. Άρα, από αυτή την πλευρά, 
έχουµε µια διαρκή έρευνα. Από την άλλη, 
υπάρχουν και πολλοί νέοι καλλιτέχνες και ένα 
µέρος του κοινού που έχει «βαρεθεί» αυτά των 
διακοσίων ετών έργα και πηγαίνει στα πολύ 
πιο σύγχρονα, και βεβαίως καλά κάνει. Γιατί 
και αυτά γράφονται από ανθρώπους που πρέ- 
πει να ακούσουν τα έργα τους να παίζονται. 
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Βγαίνουν Τέτο!οι; 
Βγαίνουν, αλλά πολλοί λίγοι. Και αυτό το 
πράγµα το βλέπω και στις περισσότερες τε- 
χνες και στη λογοτεχνία, και στη ζωγραφική. 
στη γλυπτική, στην αρχιτεκτονική. 


Αλλά είναι πολύ μελαγχολικό να πεις ότι δεν θα 
ξαναβγεί πια ένας Τολστό!, ένας ΦελίΙ.., 
Είναι µελαγχολικές και οι µέρες που ζούμε. Εί- 
ναι πολύ δύσκολες και στενόχωρες µέρες. 


Δηλαδή δεν μπορούμε να περιμένουμε ότι ο 
2Ίος αιώνας θα βγάλει έναν Μότσαρτ: 
Μάλλον όχι. Εκτός θαύματος, μάλλον όχι. 


Πάντως, ο καθένας µας έχει από µία δισκοθήκη 
που παλιά είχαν µόνο οἱ ραδιοσταθµοί. Μοιρά- 
ζουν τα (0 δωρεάν οι εφημερίδες... Ο καθένας 
δηλαδή στο σπίτι του έχει δύο χιλιάδες (0Ώ, όλον 
τον Χατζιδάκι, όλον τον Θεοδωράκη, όλον τον 
Μπετόβεν... 

Είναι και καλό όµως. Εγώ θα το έβλεπα σαν 

πλούτο. Αν αρέσει σε κάποιον να ακούει µου.- 


“Τήν αγαπάω πάρα πολύ τη 
Θεσσαλονίκη, αλλά βλέπω 
ότι, παρ᾽ όλο που της δόθη- 
καν πάρα πολλές ευκαιρίες 
και τῆς δ/νονται ακόµα, δεν 
ἔχει απογεΙωθεί. Αναφέρα- 
τε προηγουμένως και την 
Πολιτιστική Πρωτεύουσα: 
υπάρχουν πράγματα τα 
οποία πήγαν να γίνουν στη 
Θεσσαλονίκη, και την ώρα 
που Οἱ μηχανές δούλευαν 
στο φουλ, κάτι έγινε και νά- 
ΤΟ, ξανακάθισε το αεροπλά- 
νο”. 


σική, όσο πιο πολλές εκτελέσεις έχει, τόσο το 
καλύτερο. Ίσως από την άλλη όµως είναι και 
ένα μπούµερανκ για τις δισκογραφικές εται- 
ροίες. Γιατί ένα από τα προβλήµατα των δι- 
σκογραφικών εταιρειών κλασικής μουσικής ε- 
ναι ότι, ακριβώς επειδή παίχτηκαν 10, 20, 90 
φορές σχεδόν όλες οἱ συμφωνίες του Μπετό- 
βεν, του Μπραμς, του Μότσαρτ κ.ά., πλέον ο 
κόσμος όχει φτάσει σ᾿ αυτόν τον κορεσμό. 
“Δεν θέλω άλλο”. Έτσι ουσιαστικά κλείνουν οι 
εταιρείες .... 


Λένε ότι στη χώρα µας είναι µάλλον φτωχό το 
έργο το κλασικό. Συμφωνείτε μ᾿ αυτήν την άπο- 
ψη; 
Είναι φτωχό, γιατί δεν είµαστε µια χώρα από 
τις μεσογειακές, σαν την Ισπανία, την Ιταλία 
στις οποίες η κλασική µουσική ήταν µέσα στην 
παράδοσή τους, στο ΏΝΑ των πολιτών. 


Εμάς µας πείραξε η Τουρκοκρατία; 
Σίγουρα µας πείραξε πάρα πολύ. Μας απέκο- 
Ψε από αυτό το γίγνεσθαι από το 1600 έωςτο 
1800, όταν συνέβησαν τα σημαντικότερα για 
την κλασική µουσική για την οποία μιλάμε. Δεν 
οίναι τυχαίο ότι οι επιδράσεις που είχαμε µετά 
6ξ ανατολών είναι πολή ισχυρές. 


Εῄχα διαβάσει σε µια συνέντευξη που δώσατε 
ότι το 1780 ο Μότσαρτ έγραφε το “Ντον Τζιοβά- 
γΙ” και εµείς ήμασταν επαρχία της Οθωμανικής 
αυτοκρατορίας. 
Έτσι είναι, και είναι πολύ λυπηρό αυτό το 
πράγμα. Το σκέφτομαι πολλές φορές βλέπο- 
ντας στις παρτιτούρες πότε γράφτηκαν τα έρ- 
γα, και αµέσως κάνω αυτό το Φλας µπακ, και 
λέω: μα η Ελλάδα τότε τι εἰχε;’ Η Αθήνα ήταν 
ένα χωριό 5 χιλιάδων και γύρω -- γύρω ήταν 
πρόβατα. Γι’ αυτό ήθελα να πω ότι έχουν γίνει 
τεράστια άλµατα και πολύ µεγάλη εξέλιξη και 
σ᾽ αυτόν τον τοµέα στην Ελλάδα. 


Όταν λέμε ότι είστε ένας Έλληνας του οποίου 
ΤΟ ανάστηµά αντέχει και στη διεθνή κριτική αλ- 
λά και στη διεθνή σκηνή του είδους, ΤΟ ερώτη- 
µα που Τίθεται είναι σε Τι υστερούµε και σε ΤΙ 
υπερτερούµε στην κλασική μουσική. Δηλαδή 
έχουµε δυνατούς σολίστ, συνθέτες... 
Στην Ελλάδα δεν συμβαίνει από µικρές ηλικίες 
τα παιδιά να ασχολούνται µε την κλασική µου- 
σική, όπως συμβαίνει στην Αγγλία, στη Γαλλία, 
στην Ολλανδία, στη Γερμανία. Εκεί παίζει κα- 
νείς ένα και δύο όργανα, ενώ µέσα σε µία οι- 
κογένεια δύο και τρία µέλη της παίζουν και αυ- 
τά 1-2 όργανα. Είναι πολύ συνηθισμένο φαινό- 
µενο και µέσα σ᾿ αυτόν τον πυρήνα της Οικο- 
γένειας όπου βρίσκεται ο πατέρας µε τα δύο 
τρία παιδιά, µε τη γυναίκα, µε τη θεία, µε τη 
γιαγιά, όλα τα µέλη να κάνουν “µικροσυναυ- 
λίες”, και έτσι να εξοικθιώνονται τα νέα παιδιά 
µε την κλασική µουσική. Αυτή η εξοικείωση 
οδηγεί στο να πηγαίνουν πολύ πιο συχνά στις 
αίθουσες συναυλιών και να αγοράζουν περισ- 
σότερους δίσκους, 
Από την άλλη όµως, είναι περίεργο ότι οι Έλ- 
ληνες µε το ταλέντο που έχουµε σαν λαός κα- 
ταφέρνουµε να βγάλουμε και πολύ μεγάλα 
ονόματα, παρ’ όλη αυτή την ένδεια που περιέ- 
γραψα προηγουμένως. Αυτό σηµαίνει ότι το 
μουσικό ταλέντο είναι ένα θείο χάρισμα το 
οποίο µπορεί να ανθίσει παντού. Εξαρτάται 
από το άτοµο πώς Θα καλλιεργήσει αυτό το 
ταλέντο και πώς θα μπορέσει να επιβληθεί διε- 
θνώς. Έχουμε παραδείγματα πολλών Ελλήνων 
καλλιτεχνών, καὶ της προηγούµενης και της 
τωρινής γενιάς, που στέκουν σε πολύ υψηλά 
βάθρα. 


Τρέφετε εκτίµηση για Τα όργανα της Ανατολικής 
Μεσογείου; 
Βέβαια. Υπάρχουν υπέροχες μουσικές που σε 
δεδομένη στιγµή ακούω ευχαρίστως, Σε µη 
δεδομένη όµως στιγµή δεν είµαι στη διανοητι- 
κή ή πνευματική κατάσταση για να ακούσω κά- 
τι τέτοιο. 


Δέχεστε όµως ότι και αυτό είναι ένας ολόκλη- 
ρος κόσμος... 
Σίγουρα. Και ένας πολύ μεγάλος και αληθινός 
κόσμος, και πιστεύω πολύ στην ποιότητα και 
στην αλήθεια του οργανοπαίχτη, 
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Κατά τη γνώµη σας, µια και είστε στο απέναντι 
στρατόπεδο, όχι βέβαια αντίπαλος αλλά σε έναν 
άλλο μουσικό κόσµο, γΙαΤί δεν έχουµε τέτοια 
ωδεία, ανατολικών οργάνων; 
Ξέρετε ξεκινάμε δειλά -- δειλά µε τα µουσικά 
γυμνάσια όπου γίνεται µια προεργασία. Τα 
ωδεία όµως στα οποία διδάσκονται ανατολικά 
όργανα δεν είναι αρκετά, ίσως γιατί “μυγιαζό- 
µαστε”, επειδή δεν θεωρούµαστε και τόσο 
Ανατολή. Ναι µεν είµαστε στο μεταίχμιο, αλλά 
δεν είµαστε Ανατολή, άρα πιο πολύ γέρνουµε 
προς τη Δύση. 


Αλλά έχουµε αυτά τα λαϊκίζοντα ποπ, το πολύ 

Τσιφτετέλι πάνω στα τραπέζια... 
Και μένα µε ξαφνιάζει. Διότι το περίεργο είναι 
πως η νύχτα” ξεκινάει δυτικοπρεπώς και κα- 
ταλήγει τελείως ανατολικοπρεπώς και ...τσι- 
φτετελοειδώσ! 
Γίνεται µια προθέρµανση µόνο για να περά- 
σουν οι πρώτες δύο ώρες, αλλά η ουσία είναι 
µετά, και φαίνεται ότι αυτό που µας τραβάει εἷ- 
ναι το μπουζούκι. Αν είναι έτσι, τότε αποδεχό- 
µαστε αυτήν την κατάσταση, Και λόμε ότι έτσι 
είμαστε εµείς σαν λαός, εκεί την “βρίσκουμε”, 
εκεί πραγματικά περνάµε πολύ ωραία. 


Λένε ότι γενικά η Τέχνη πέθανε από τη στιγµή 

που εμµπορευµατοποιήθηκε, συσκευάστηκε ... 
Το λέγαμε και προηγουμένως, ότι μάλλον δεν 
θα δούµε Μότσαρτ τον 210 αιώνα, και κάπου 
εκεί είναι το πρόβλημα: έχει δηλαδή εµπορευ- 
µατοποιηθεί πάρα πολύ η μουσική, έχει πα- 
γκοσμιοποιηθεί η τέχνη πάρα πολύ, και να 
βγουν τέτοια ονόματα και τέτοιες ιδιοφυΐες ί- 
ναι μάλλον σπάνιο. Γι αυτό λόµε ότι είναι θλι- 


βερός ο ρόλος µας. 


Είχαμε κάνει µια κουβέντα πριν από Ί2 χρόνια, 
όταν αναλάβατε για λίγο την καλλιτεχνική διεύ- 
θυνση στη Θεσσαλονίκη-Πολιτιστική Πρωτεύου- 
σα. Δεν μακροημερεύσατε. Δεν θα ψάξουμε Τα 
πάμπολλα λάθη των “παραγόντων” εκείνης της 
εποχής. Θα σας ρωτήσω όµως αν κάνατε εσείς 
κάποιο λάθος εκείνη την περίοδο. Μήπως ήσα- 
σταν υπερβολικά προσανατολισµένος στην κλα- 
σική µουσική; 
Το λάθος µου ήταν ότι πίστεψα ότι θα είχα µια 
ελευθερία για να κάνω πράγματα. Και όσες 
φορές έχω κάνει αυτοκριτική γιατις 150 µέρες 
“γιατί πέρασα ακριβώς 5 µήνες στην Πολιτιστι- 
κή- έλεγα ότι τα είχα εξιδανικεύσει πάρα πολύ 
τα πράγματα. Ἠμουν τελείως εκτός παιχνιδι- 
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ού, µε όσες... έννοιες έχει το παιχνίδι, και νό- 
µιζα ότι τα πράγματα θα ήταν πολύπιο αθώα, 
που δεν ήταν. Προσγειώθηκα, αλλά ακριβώς 
πριν προσγειωθώ είχαν ανοίξει οι αερόσακοι 
και µε προστάτεψαν. Θα μπορούσανα είχα κά- 
νει µία πολύ ανώμαλη προσγείωση, καινα µου 
είχε στοιχίσει και προσωπικά, αλλά και σαν 
καλλιτέχνη όλη αυτή η περιπέτεια. 


Επομένως Ισχύει αυτό που λέμε “καλά εσύ έφυ- 
γες νωρίς”... 
Ναι, το πιστεύω αυτό. 


Ποια είναι λοιπόν η µουσική ταυτότητα του Έλ- 

ληνα σήµερα; 
Είναι και ολίγον από αυτό και ολίγον από το 
άλλο. Δηλαδή δεν νομίζω ότι τελικά -πλην εξαι- 
ρέσεων βεβαίως- η κλασική μουσική είναι µία 
από τις προτεραιότητες του σύγχρονου Έλλη- 
να. 
Ο Έλληνας έχει την ικανότητα να μιμείται και 
να αφομοιώνει πάρα πολλά πράγματα από άλ- 
λους πολιτισμούς. Σίγουρα υπάρχει µια µερί- 
δα κόσμου που περνάει τα 10-15 χρόνια της 
ζωής της στα νυχτερινά κέντρα ανεβαίνοντας 
στα τραπέζια, αλλά µετά τα 39-40 του χρόνια 
κατεβαίνει από το τραπέζι και γράφει και το 
παιδί του στο ὠδείο και αρχίζει και πηγαίνει 
αρκετά πιο συχνά και σε συναυλίες, σε θέατρα 
κλπ. Γι’ αυτό πιστεύω ότι κοινό για συναυλίες 
κλασικής µουσικής υπάρχει. Απλώς το ενδια- 
φέρον έχει µετατεθεί ηλικιακά. 


Ζείτε στο Παρίσι. Δεν υπάρχει, λένε, Έλληνας 
σπουδαίος που να µην έχει ζήσει στο Παρίσι. 
Την ίδια ώρα λένε οἱ εδώ “καλά, αυτός αυτοεξο- 
ρίστηκε στο Παρίσι”. Αν το ακούσει κανένας 
Παριζιάνος, Λονδρέζος ή Αμερικάνος θα βάλει 
Τα γέλια. Ομφαλοσκοπούμε γενικώς; 
Το Παρίσι είναι µια πόλη που έχει ομορφιά, µα- 
γνητισµό, έχει µια ικανότητα να χωνεύει πολ- 
λές κουλτούρες, πολλούς ανθρώπους, και µά- 
λιστα χωρίς έντονο ρατσισμό. Δυστυχώς όµως 
και η Γαλλία µπαίνει σε µια περίοδο κάµψης, 
και τούτο βεβαίως επηρεάζει και το Παρίσι. 
Όμως εκτός της μουσικής, στη ζωγραφική ας 
πούμε, είναι από τις πρωτεύουσες. Στη µουσι- 
κή οι πρωτεύουσες πλέον είναι το Βερολίνο, 
το Λονδίνο, η Ν. Υόρκη. 
Δεν παύει να είναι µια πόλη η οποία εἶναι πολύ 
ωραία χτισμένη, όπου όταν κάποιος βγει να 
κάνει µία βόλτα θα γεμίσει τα µάτια του, θα 
αφήσει τη φαντασία του ελεύθερη. 


Σας πείθει ο Σαρκοζί; 


Όχι, καθόλου. Και αισθάνθηκα πάρα πολύ 
προδοµένος από τους Γάλλους, δηλαδή δεν 
πίστευα ότι θα τους είχε σαγηνεύσει µε τις 
διάφορες σειρήνες και θα τους είχε ρίξει µέσα 
στην παγίδα του, και βεβαίως αποδείχτηκε αυ- 
τό, γιατί, ύστερα από έναν χρόνο της Προε- 
δρίας του, οι Γάλλοι δεν πιστεύουν καν το ότι 
μπόρεσαν να ψηφίσουν έναν τέτοιο άνθρωπο. 
Και γι’ αυτό η δημοτικότητά του τείνει να κα- 
ταβαραθρωθεί. 


Στο Ναύπλιο ΤΙ κάνετε; 


Το Ναύπλιο είναι ένα μικρό παιδί το οποίο µε- 
γάλωσε και τώρα είναι στην εφηβεία του. [Πο- 
ρεύεται 17 χρόνια τώρα αυτό το Φεστιβάλ. Εί- 
ναι κάτι το οποίο το αγαπώ πάρα πολύ, γιατί 
είναι 10 µέρες που γίνομαι ο οικοδεσπότης 
των καλλιτεχνών. Τις υπόλοιπες 355 µέρες εἷ- 
μαι εγώ ο οποίος επισκέπτεται τους άλλους 
χώρους, και µε υποδέχονται άλλοι. Λοιπόν πά- 
ντα µε ᾿ιντριγκάριζε” αυτό το πράγμα, να δω 
πώς είναι η άλλη πλευρά του λόφου, να δω 
πώς είναι να υποδέχεσαι καλλιτέχνες, να δηµµι- 
ουργείς τις προὐποθέσεις για την καλύτερή 
τους υποδοχή, φιλοξενία, έτσι ώστε αυτοί οι 
άνθρωποι σε έναν πολύ ωραίο χώρο και σε µία 
πολύ ωραία πόλη, να δώσουν τον καλύτερό 
τους εαυτό. Είδα ότι αυτό το πράγµα συµβαί(- 
νει. Πάρα πολλοί καλλιτέχνες οι οποίοι ήρθαν 
εκεί πέρα φεύγουν µαγεμένοι και λένε ότι θα 
ξανάρθουν. Ένα δεύτερο που έχω αποκομίσει 
από το Ναύπλιο είναι ότι για να πετύχει ένα τέ- 
τοιου είδους Φεστιβάλ, ο διοργανωτής πρέπει 
να έχει περάσει τις παιδικές ασθένειες. Εννοώ 
μ᾿ αυτό ότι πρέπει να αντέχει ο οργανισµός 
του να προσκαλεί και πολύ μεγάλα ονόματα 
συναδέλφων του, είτε είναι στο ίδιο όργανο εἷ- 
τε είναι σε άλλα, και να µπορεί να δέχεται την 
κριτικήτου κόσµου που να λέει ότι ο τάδε έφε- 
ρε αυτόν ο οποίος ενδεχομένως να είναι πολύ 
μεγαλύτερου ταλέντου. Αυτό ο κόσμος το 
εκτιµάει πάρα πολύ, και του αρέσει. Διότι αλ- 
λιώς μπαίνει κανείς στη λογική του ημµίµετρου: 
είναι ευπρόσδεκτο µόνον ότι είναι λιγότερο 
καλό από µας. Όλοι οι άλλοι µένουν εκτός. Τέ- 
τοιου είδους ρατσισµοί σε Φεστιβάλ δεν μµε- 
τράνε. Γι’ αυτό είναι λίγα τα Φεστιβάλπου δι- 
ευθύνονται από εν ενεργεία καλλιτέχνες, Οι 
περισσότεροι είναι είτε μάνατζερ, είτε άνθρω- 
ποι που ξέρουν πάρα πολύ καλά τη δουλειά, 
το πώς διοργανώνει κανείς Φεστιβάλ ή συναυ- 
λίες, και είναι απλώς τεχνοκράτες που δεν 


έχουν το πρόβλημα της σύγκρισης. 


ΤΙ δεν έχετε κάνε! από αυτόν τον χώρο, Συνθέ- 
σατε; 


Όχι, δεν είµαι συνθέτης, γιατί δεν μπορώ να το 
κάνω. Αισθάνομαι ότι είμαι ατάλαντος στη 
σύνθεση. Όπως μάλλον και στον αυτοσχεδία- 
σµό. Θαυμάζω τους ανθρώπους που αυτοσχε- 
διάζουν. Να ξεκινάει κανείς από το μηδέν και 
να φτιάχνει ένα κολοσσιαίο έργο. 


Η τζαζ σας αρέσει; 


Είναι από τα είδη της μουσικής που µου αρέ- 
σουν. Με ξεκουράζουν και µε ενδιαφέρουν. 
Γυρνάμε τώρα στο θέµα του απόλυτου µηδε- 
νός. Θαυμάζω τους ανθρώπους οι οποίοι είναι 
δημιουργοί, είναι ένας ζωγράφος, λογοτέ- 
χνης, συνθέτης, γλύπτης που αρχίζουν από 
την άσπρη κόλλα, από ένα κομμάτι πέτρας, και 
µετά μπορούν και το µετασχημµατίζουν σε έρ- 
γο τέχνης. Εγώ θεωρώ τον εαυτό µου ότι είµαι 
αναδηµιουργός, πράγμα που είναι επίσης πο- 
λύ σηµαντικό, γιατί αυτά τα μυρμηγκάκια που 
λέγονται νότες μουσικής, αν δεν υπήρχε ο 
αναδηµιουργός, δεν θα έπαιρναν ποτέ ζωή. 
Πολλές φορές αυτήν την κουβέντα την έχω 
κάνει και µε συναδέλφους είτε που ασχολού- 
νται µε την κλασική μουσική είτε όχι, και µου 
λένε ότι τελικά είµαστε το ίδιο απαραίτητοι 
όσο και οι συνθέτες. Θεωρώ όµως ότι το να 
µπορεί να δημιουργεί κανείς είναι πολύ πιο 
πρωτογενές, πιο σηµαντικό ταλέντο από το να 
αναδηµιουργεί κανείς. Πάνω σ᾿ αυτό συµπλη- 
ρώνω ότι την ώρα της δημιουργίας, την ώρα 
της σκηνής δηλαδή, την ώρα της απόλυτης 
αλήθειας, εκθίνη την ώρα γίνεται µία δηµιουρ- 
γία. Γιατί ναι µεν έχεις τις ράγες του τρένου, 
αλλά το ταξίδι κάθε φορά παίρνει µια άλλη 
µορφή, έναν άλλο προορισμό. 


Υπάρχει πολιτική για τον πολΙτισµό στην Ελλά- 
δα; 


Βεβαίως και δεν υπάρχει, όπως δεν υπάρχει 
και για πολλά άλλα πράγματα. Για τη µουσική 
δεν υπάρχει καµιά πολιτική, απλώς τυχαίες εἷ- 
ναι οι βοήθειες ή οι συνδρομές του κράτους, 
και εξαρτάται πάρα πολύ από το ποιον ξέρεις 
και ποιος σε ξέρει, γιατί θα σε βοηθήσει ή για- 
τί δεν θα σε βοηθήσει κτλ. Πολύ λυπηρό. Έχω 
αυτό το παράπονο, ειδικά επειδή το ζω λίγο, 
για ένα δεκαήμερο τον χρόνο, µέσα στην Ελ- 
λάδα. Βλέπω ότι ουσιαστικά το Υπουργείο Πο- 
λιτισμού ή µας κοροϊδεύει ή µας έχει ξεχάσει, 
ή τέλος πάντων δεν τους αφορά ένα Φεστιβάλ 
σαν αυτό του Ναυπλίου. 
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Η Ελλάδα πού βαδίζει; 
Τώρα είµαστε σε ένα πολύ ωραίο µέρος, και 
ακριβώς από κάτω υπάρχει ένας γκρεµός. Φο- 
βάµαι πως έχουµε άσχημο δρόµο µπροστά 
μας. Πάντως οι Έλληνες έχουµε το κοκαλάκι 
της νυχτερίδας και πάντα σωζόµασταν την τε- 
λευταία στιγµή. Ελπίζω να δουλέψει και πάλι. 


Μόνιμος κάτοικος Ελλάδας πότε θα γίνετε; 
Αργότερα, γιατί όσο περνούν τα χρόνια, τόσο 
περισσότερο µε τραβάει η Ελλάδα, αν και ε- 
μαι πολύ κριτικός απέναντί της, Δεν παύει, 
βλέπετε, να µε τραβάει πάρα πολύ ο τρόπος 
ζωής, οι άνθρωποι, η καταπληκτική χώρα όπου 
ζούμε, και βλέπω τελικά ότι παρ’ όλα τα στρα- 
βά µας, οι Έλληνες έχουµε βρει το νόηµα της 
ζωής. 


Θεσσαλονίκη ή Αθήνα; 
Αθήνα. 


Και κάποιες βραδιές κάτω από Το ΑΤΤΙΚό φως 

δεν θα θυμάστε τη Λ. Στρατού, Τη θάλασσα στα 

πόδια σας, την Τσιμισκή; 
Σίγουρα. Τα θυμάμαι και µου λείπουνε... Νομί- 
ζω όµως ότι τελικά η καρδιά της Ελλάδας χτυ- 
πάει στην Αθήνα. Το λέω µε πόνο ψυχής, διότι 
την αγαπάω πάρα πολύ τη Θεσσαλονίκη, αλλά 
βλέπω ότι, παρ᾽ όλο που της δόθηκαν πάρα 
πολλές ευκαιρίες και της δίνονται ακόµα, δεν 
έχει απογειωθεί. Αναφέρατε προηγουμένως 
και την Πολιτιστική Πρωτεύουσα. Υπάρχουν 
πράγματα τα οποία πήγαν να γίνουν στη Θεσ- 
σαλονίκη, καιτην ώρα που οι μηχανές δούλευ- 
αν στο φουλ, κάτι έγινε και νάτο, ξανακάθισε 
το αεροπλάνο. Θαυμάζω τους Φφίλους µου 
Θεσσαλονικείς που αγωνίζονται παρ’ όλα αυ- 
τά, γιατί και αυτοί οι άνθρωποι βλέπουν αυτά 
τα πράγματα, έχουν ζήσει και αυτοί αλλού, αλ- 
λά κάνουν έναν πολύ πιο δύσκολο αγώνα από 
το να φύγει κανείς από τη Θεσσαλονίκη. Μέ- 
νουν λοιπόν στη Θεσσαλονίκη και αγωνίζονται. 
Της Θεσσαλονίκης της αξίζουν πάρα πολλά 
πράγματα. 
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Ποιός είναι 


Ο Γιάννης Βακαρέλης γεννήθηκε στη Θεσσαλο- 
γίκη. Μετά από σπουδές στο Κρατικό Ωδείο της 
πόλης, φοίτησε στη "Μουσική Ακαδημία" της 
Βιέννης και αργότερα μαθήτευσε Κοντά στη 
Μαγίβ Οι[Ζίο στο Λονδίνο. Τελειοποίησε την τε- 
χνική του πλάι στον ΒΓΙΙΠΟ-Ι.ΘΟΠΒΓάΟ (3806/ και 
τον ΝΙΚΙί8 ΜθσΟβΒΙοΠ: 

Το 1979 κέρδισε το Α’ Βραβείο στο Διαγωνι- 
σµό "Βασίλισσα Σοφία” της Μαδρίτης. Ακολού- 
θησε µια λαμπρή σταδιοδρομία που περιλαµβά- 
νγει συνεργασίες µε διάσηµους Αρχιμουσικούς, 
όπως οι |.οΓπ ΜΕ8ΖεΙ, (ο(ίπ Ώενίς, οἵπποη Β8(1ΙΘ, 
κυπΠ ΜΒςι, Μειΐδιαν Ποδίτορονῄοβ, Νεν//θ 
ΜΕΙΓΙΠΘΙ, γΙ8αἰππίγ ΑΞΗΚΘΠΑΖΥ, Υ6Πιιαί Μεηιιβίῃ, 
ΜΙΒΤΕΚ «αποννδκἰ, 6µα//65 Ώιίοίϊ κ.ά. 

Μεταξύ άλλων έχει συνεργαστεί µε την 
(ενναΠαΠΒιΙΦΟΓΟΠΘΦΙΘΙ της Λειψίας, τη Συµφωνι- 
κή Ορχήστρα της Βαυαρικής Ραδιοφωνίας, τη 
Ιοπαοη ΡΠΙΙΒΙπποπίᾶ, τη Συμφωνική Ορχήστρα 
της πόλης του Μπέρμινγχαμ, τη Βασιλική Φιλαρ- 
µονική Ορχήστρα του Λονδίνου, την Ορχήστρα 
"οἱ, ΜαΠΙΠ {π ἰΠθ Εἰθ[ας", την Εθνική Ορχήστρα 
της Γαλλίας και τη Φἰθ8ἰςΚαρεΙΙθ της Δρέσδης. 

Εμφανίζεται συχνά σε µεγάλες αίθουσες συ- 
ναυλιών, ανάµεσα στις οποίες η Αίθουσα της Φι- 
λαρμονικής του Βερολίνου, η Αίθουσα του 'Συλ- 
λόγου Φίλων της Μουσικής" (Μιιδἱκνειείπ) της 
Βιέννης, το ΒΟΥΑΙ Εθ5ίίνα ΗΕΙΙ του Λονδίνου, το 
Εεκἰςρἰθ/ῃ8ι5 του Ζάλτσμπουργκ, το ΑιιαΙοΓίο 
της Μαδρίτης, το (οποθεΠσθθοιυνν του Άμστερ- 
νταµ και η ΤοηΠΕΙΙ8 της Ζυρίχης. Έχει επίσης 
πραγματοποιήσει εμφανίσεις στα Φεστιβάλ. 
ΘΟΠΙΕΞΥΝΙΟ -- ΗοΙςἰθίΠ, '.οπαοη ΡΙΟΠΊ5’, ΒΙ856Ι8- 
ΒΟΕΙΟΒΠΛΟ, ορο[εἴο, ΕΟΠΙΘΙΠΒΟΠ, 9ἱΠίΓ8, 
ΑΠΠΕΙΕΙάΒΠΙ, ΒΕΓΙΠ Εθδίί80ε και ΜεπιμΠίη Εθδίΐναι 
(9ί880. 

Έχει ηχογραφήσει για τη Ραδιοφωνία και την 
Τηλεόραση πολλών ευρωπαϊκών χωρών (886, 
ΒΑΙ, ΕΙ8ΠΟΘ ὅ, ΗΤΙ.), ενώ οι δίσκοι του, που κυ- 
κλοφόρησαν από τις εταιρείες ΒΟΑ, ΑΦΝ, ΡΗΟ 
ΗΘΟΟΓα5, απέσπασαν εξαιρετικές κριτικές. 





της Ξανθίππης Χόιπελ 
Προέδρου του Μακεδονικού 
Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης 


190 όνειρο-περίπατος 
ενός πολίτη 
το 2016 


ς µικρό ταχύπλοο της καθηµερινής συγκοινωνίας που µας έφερνε από το δθ- 
νοδοχείο µας στο πρώτο πόδι της Χαλκιδικής άραξε στην πλατφόρμα «Λευκός 
Πύργος». Κατεβήκαμε θαυμάζοντας ένα από τα δέκα κιόσκια στάσεων, σχεδια- 
σµένα από διεθνώς διάσηµους αρχιτέκτονες το 1997, όταν η Θεσσαλονίκη ήταν η 


Πολιτιστική Πρωτεύουσα της Ευρώπης, 


Βγαίνοντας από το κιόσκι σταθήκαµε αγναντεύοντας το μήκος του μεγάλου άξο- 
να, αυτού που αρχίζει από το λιμάνι -με τους υπερυψωμµένους γερανούς του- και 
µε κεντρικό σηµείο αναφοράς τον Λευκό Πύργο ενώνει την παλιά παραλία με µια 
παραθαλάσσια λεωφόρο διαμορφωμένη µε καλλιτεχνικά έργα μεγάλων διαστάσε- 
ων ως το Μέγαρο Μουσικής. Μια αλέα µας προδιάθεσε θετικά για το σύγχρονο εἰ- 
καστικό πνεύμα της Θεσσαλονίκης. Προχωρήσαμε προς το άγαλμα του Μεγάλου 
Αλεξάνδρου και κει, γυρίζοντας το βλέμμα µας προς την πόλη, αντικρίσαµε ένα 
αστικό ανάγλυφο όπου το πράσινο έδινε την εντύπωση ότι είχε τον κυρίαρχο ρό- 
λο. 


Είδαµε µια πόλη στεφανωµένη από ένα δάσος, του οποίου τα δένδρα έµοιαζαν να 
κατρακυλούν σχεδόν µέχρι εκεί που βρισκόµασταν. 


Την εξήγηση γι αυτό που βλέπαμε µας την έδωσε η ξεναγός μας, Μας είπε με ένα 
ύφος που δύσκολα έκρυβε την υπερηφάνεια και την ικανοποίησή της ὁτι η ανα- 
πλαση του χώρου που απλώνεται µπροστά µας ξεκίνησε πριν απὀ 8 χρόνια με τη 
µεταφορά της Διεθνούς Εκθέσεως Θεσσαλονίκης εκτός του πολεοδομικού συ- 
γκροτήµατος και τη δηµιουργία ενός Μητροπολιτικού Πάρκου έτσι το ονόμασε), 
ενός πάρκου που προσφέρει πολιτιστικές και τουριστικές υπηρεσίες, αφού ενσω- 
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ματώνει στο σχεδιασμό του τα περισσότερα µου- 
σεία της πόλης, το Αρχαιολογικό, το Βυζαντινό, το 
Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, την Τελ- 
λόγλειο Πινακοθήκη του ΑΠΘ, το Μουσείο Αθλητι- 
σμού, αλλά και το Βελλίδειο Συνεδριακό Κέντρο, 
τον Λευκό Πύργο, το Παλαί ντε σπόρ, ποικίλλου 
χαρακτήρα υπαίθριες θεατρικές και μουσικές σκη- 
νές, δύο µικρές κτιριακές ενότητες εκθεσιακού χα- 
ρακτήρα ιδιαίτερα ενδιαφέρουσες γιατί παρουσιά- 
ζουν όλα τα ευρήματα των ανασκαφών στην πε- 
ριοχή. Επίσης, ο επισκέπτης µπορεί να δει και τα- 
φικά σύνολα σκεπασµένα µε χοντρό γυαλί σε πε- 
ριοχές που υπάρχουν καφενεία, ή και στους τοί- 
χους του νέου Ραικίπᾳ. Το παράδειγµα γι’ αυτού 
του είδους την αντιμετώπιση των αρχαίων ευρη- 
µάτων την έδωσε πρώτο το Μετρό της Αθήνας και 
του ΜΜΣΤ. «Τέτοιες µεγάλες επιφάνειες θα δείτε», 

μας είπε, «και στο πολυτελές γκουρµέ εστιατόριο 
το οποίο άνοιξε πρόσφατα. Στην περιοχή θα βρεί- 

τε µικρά καλόγουστα περίπτερα κυρίως µε µουσι- 

κά ος και βιβλία, παραρτήματα µεγάλων εκδοτικών 

οίκων που εδρεύουν στο Κέντρο της πόλης, γκα- 

λερί µε καλλιτεχνικά και τουριστικά προϊόντα -όλα 

αυτά µέσα σε έναν εξαιρετικά διαμορφωμένο χώ- 

ρο-κήπο, που αποτελεί έναν πραγµατικό πνεύμονα 
για τους πολίτες και τους επισκόπτες της Θεσσα- 
λονίκης, έναν πνεύμονα µέσα από τον οποίο ανα- 
πνέει και ζει δημιουργικά όχι µόνο όλη η πόλη, αλ- 
λά και η περιφέρεια». 










Η οδηγός µας διαβεβαίωσε επίσης ότι καιτο νέο 
εκθεσιακό κέντρο της ΔΕΘ/ ΗεΙθχρο χαρακτηρίζε- 
ται από εξαιρετική αρχιτεκτονική αισθητική, και 
αξίζει να το δούμε, αν καιτο πρόγραµµατου δικού 
μας πακέτου δεν προβλέπει επίσκεψη στις εγκα- 
ταστάσεις του. 


Η ξεναγός µας πήρε µια ανάσα και µας ρώτησε; 
στη συνέχεια αν θέλουµε να πάµε µε τα πόδια ως 
το Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης ήναπε- 
ριµένουμε το μικρό Μίνι λεωφορείο που κάνει όλη 
τη γραµµή σύνδεσης των μουσείων. Επιλέξαµε να 
περπατήσουµε. Η ηµέρα ήταν καθαρή και δροσε- 
ρή Ιούνιος µήνας άλλωστε και όπως πληροφορη- 
θήκαµε είχε φυσήξει αποβραδίς ένας τοπικός άνε- 
μος -θείο δώρο για την ατμόσφαιρα. 


Φτάσαμε σε ένα πολύ χαριτωμένο Μουσείο -εξαί- 
ρετο αντιπροσωπευτικό δείγµα του μοντερνισμού 
µε την υπογραφή ενός αναπἰ-αίάθ αρχιτέκτονα, 
του καθηγητή Πάτροκλου Καραντινού. Μέσα από 
ένα ραδινό πρόπυλο περάσαμε στις κύριες αίθου- 
σες, όπου τα ευρήματα χωροθετούνται σύµφωνα 
με µια σύγχρονη µουσειολογική άποψη. Εκεί µια 
εξαιρετικά ενημερωμένη επιµελήτρια µας ξενάγη- 
σε µέσα από αυτά στην ιστορία της Αρχαίας Μα- 

κεδονίας -και κυρίως της περιοχής της Θεσσαλο- 

νίκης και των όµορων νοµών- από τους προϊστορι- 

κούς χρόνους µέχρι την ύστερη αρχαιότητα. 


Μάθαµε πώς ζούσαν οι πολίτες εκείνης της επο- 
χής, τι έτρωγαν, πώς ντύνονταν, πώς ταξίδευαν, 
ποιους θεούς λάτρευαν, ποια ήταν η γλώσσα 
τους, ποιες ήταν οι Ιδέες τους, πώς επικοινωνού- 
σαν και ποια ήταν η κοινωνική και πολιτική δοµή 
της χώρας. Ιδιαίτερα µας ενθουσίασε η ιστορία 
του Μεγάλου Αλεξάνδρου που ένωσε όλους τους 
Ελληνες υπό το σκήπτρο του και µας εντυπωσίασε 
το πώς η µάνα του διέδωσε ότι ήταν Παιδί του 6ε- 
ού Δία. 


(«Αχ, τι κάνουν αυτές οι µανάδες για να βοηθή- 
σουν τα παιδιά τους», ακούστηκε να λέει κάποια 
από το γκρουπ). 


Μετά κατευθείαν από τους νέους υπόγειους χώ- 
ρους του κτιρίου µπορέσαµε µέσα από ένα εξαι- 
ρετικού εκθεσιακού χαρακτήρα τούνελ να περά- 
σουµε ανάµεσα από ταφικά µνηµεία και ανεσκαμ.- 
µένα µέλη κατοικιών της αρχαίας και της βυζαντι- 
νής Θεσσαλονίκης, µια πόλης δηλ. κάτω από την 
πόλη, και έτσι, χωρίς να το καταλάβουμε, φτάσα- 
με στους χώρους µιας άλλης µουσειακής ενότη- 
τας, του βραβευµένου μουσείου Βυζαντινού Πολι- 
τισμούῦ. 


Το κτίριο του μουσείου αυτού είναι νεότερο από 
αυτό του αρχαιολογικού, αφού οικοδομήθηκε το 
1994 µε βάση τα σχέδια του αρχιτέκτονα Κυριά- 
κου Κρόκου. Αρθρώνεται µουσειολογικά σε έξι κύ- 
ριες αίθουσες στις οποίες µας ξενάγησε µια νεα- 
ρή βυζαντινολόγος - επιµελήτρια. 


Στην πρώτη µάς παρουσίασε το θέµα του παλαιο- 
χριστιανικού ναού, την παλαιοχριστιανική πόλη και 
την κατοικία. Στην επόµενη µας κατατόπισε στα 
θέµατα του μοναχισμού, της εικονομαχίας και της 
δράσης του Κυρίλλου καιτου Μεθοδίου. Σε άλλες 
δύο µας παρουσίασε τους βυζαντινούς αυτοκρά- 


τορες και την καθημερινή ζωή των πολιτών, ενώ 
στις δύο τελευταίες θαυµάσαμε πραγματικά τις 
συλλογές από εικόνες του Ί4ου και 15ου αιώνα 
και πολλά θρησκευτικά χρηστικά αντικείµενα. 


Βγήκαµε µετά την ξενάγηση σε έναν ωραιότατο αἴ- 
θριο χώρο, µια ισχυρή συνθετική µεταγλώτισση 
του αρχαίου Ιππρ]ωνίμπῃ. 


Ωραία... Αλλά µετά από τόσο δρόµο µέσα στα 
μουσεία, καλός θα ήταν και ένας καφές για να ξα- 
ποστάσουµε για λίγο... Όμως η ξεναγός µάς απέ- 
τρεψε να καθήσουµε στο εστιατόριο του µουσεί- 
ου, γιατί εκεί ήταν καλύτερα για βραδινό φαγητό. 
Μας πρότεινε να πάµε µέσα στο πολιτιστικό-ψυχα- 
γωγικό πάρκο, ώστε να δούµε καιτο Μητροπολιτι- 
κό πάρκο της πόλης και να επιλέξουμε μεταξύ πο- 
λύ ωραίων καφενείων, φτηνών και µε εξαιρετική 
εξυπηρέτηση. Όλοι συμφωνήσαμε, αφού θέλαμε 
ούτως ή άλλως να δούµε τον σχεδιασμό του, αλλά 
και να ολοκληρώσουμµε και τον µουσειακό µας πε- 
ρίπατο µε την επίσκεψη στο Μακεδονικό Μουσείο 


Σύγχρονης Τέχνης. 


Περπατώντας προς την Βελλίδειο Αλέα συνειδη- 
τοποιήσαµε ότι και εδώ είχε γίνει πράγματι µια 
εξαιρετική ανάπλαση του χώρου, στην οποία ιδιαί- 
τερο ρόλο έπαιζαν τα έργα σύγχρονων Ελλήνων 
καλλιτεχνών. Μερικά από αυτά μεγάλων διαστάσε- 
ων ξεκινούσαν από τον υπαίθριο χώρο γλυπτικής 
του ΜΜΣΤ (έργο του διάσηµου Ελληνογάλλου 
γλύπτη Φιλόλαου, τιµηµένου µε τον σταυρό του 
ἱππότη των τεχνών) και όριζαν τον κατακόρυφο 
άξονα του Μητροπολιτικού Πάρκου από την είσο- 
δο µέχρι την Τελλόγλειο Πινακοθήκη του ΑΠΘ. |ὁι- 
αίτερης σημασίας ήταν το καλλιτεχνικό έργο προς 
τιµή των ευεργετών της Ελλάδας, το οποίο είναι 







Έργο του Φιλόλαου στον περίβολο 
του Μακεδονικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης 
φωτογραφία Μικέλε Τροϊάνι 
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µια προσφορά του Βιομηχανικού Επιμελητηρίου 
καιτης ΔΕΘ. 


Τελικά επιλέξαμε να καθίσουµε στο καφέ του 
ΜΜΣΤ, και µετά να επισκεφτούµε τους χώρους 
του. Είχαμε εν τω μεταξύ πληροφορηθεί ότι το 
μουσείο αυτό δημιουργήθηκε από µια µικρή οµά- 
δα πολιτών της Θεσσαλονίκης το 1979 µε προίκα 
45 έργα Ελλήνων και ξένων καλλιτεχνών από τον 
Αλέξανδρο Ιόλα και ότι τελούσε υπό την Αιγίδα 
του Υπουργείου Πολιτισμού. 


Έκπληξη µας κατέλαβε όταν ακούσαμε από µια 
συμπαθητική επιµελήτρια η οποία ήρθε να µας 
υποδεχθεί ότι το Μουσείο έχει και µια αξιόλογη 
συλλογή που µέχρι το 2008 αριθμούσε 1880 έργα, 
όλα από δωρεές καλλιτεχνών και συλλεκτών. Για 
το κτίσµα µας είπε ότι ολοκληρώθηκε σε τρεις δια- 
δοχικές επεκτάσεις µε σχέδια που εκπονήθηκαν 
ως δωρεές, ότι η κατασκευή του χρηµατοδοτήθη- 
κα από τον Οργανισμό της Πολιτιστικής Πρωτεύ- 
ουσας και της Ευρωπαϊκής Τράπεζας Επενδύσεων 
και ότι τελεί ως χρησιδάνειο της ΔΕΘ. Επέµενε, 
εξάλλου, ότι είναι ένα ζωντανό µουσείο µε σηµα- 
ντικές παραγωγές θεματικών εκθέσεων τις περισ- 
σότερες των οποίων στηρίζει µε έργα της συλλο- 
γής του, Και ότι πολλές από αυτές μεταφέρονται 
και παρουσιάζονται στην Αθήνα και σε άλλες πό- 
λεις του ελλαδικού χώρου στο πλαίσιο ενός προ- 
γράμματος που καθιερώθηκε το 2006. Μας ξενά- 
γησε λοιπόν σε όλους τους εκθεσιακούς χώρους 
όπου είδαµε έργα αξιόλογων σύγχρονων καλλιτε- 
χνών. Επισκεφτήκαμµε και τα παιδικά εργαστήρια, 
µέσω των οποίων το ΜΜΣΤ καλλιεργεί τη ζωντανή 
σύνδεσή του µε τους µαθητές της πόλης και της 
περιφέρειας µε ημερήσια προγράµµατα ξενάγη- 
σης, ενώ από το 2004 έχει οργανώσει και ένα εκ- 
παιδευτικό σχολείο τέχνης, το «Παίζω, Μαθαίνω, 
Δημιουργώ» µε 265 µαθητές. Ο εθελοντισμός των 
µελών του σωματείου του «Μακεδονικού Κέντρου 
Σύγχρονης Τέχνης Αρχιτεκτονικής και Βιομηχανι- 
κού Σχεδιασμού» είναι παραδειγµατικός, αφού ορ- 
γανώνει µουσικά πρωϊνά τις Κυριακές, διαλέξεις 
αρχιτεκτονικής, θεάτρου, λογοτεχνίας, µουσειο- 
λογίας, Ὠθβίᾳη, ειδικά σεμινάρια τέχνης από δια- 
κεκριµένους επιστήμονες που ξεκίνησαν το 2008, 
εκπαιδευτικές εκδρομές, το παζάρι της τόχνης, 
τον ετήσιο χορό: το ΜΜΣΤ είναι τελικά ένα µου- 
σείο που συμμετέχει σε όλες τις µεγάλες εκδηλώ- 


σεις της πόλης µαζί µε το Βελλίδειο Συνεδριαί 
Κέντρο και το Παλαί ντε Σπορ, τον πύργοτου Ο Τξ 
και δύο ή τρία άλλα περίπτερα -τα µόνα που δ' 
τηρήθηκαν µετά τη μετεγκατάσταση της ΔΕΘ) τΤτοι 
ανακοινώθηκε από τον πρωθυπουργότο 2008. 


Μετά την επίσκεψη στους χώρους του µουσείοι 
νιώσαµε όλοι ότι η Θεσσαλονίκη µε τον πλο ύτι 
των μουσείων της και µε το εξαιρετικά διαμορφ4ά 
µένο αστικό περιβάλλον της δεν έχει να ζηλέψει τ 


-ποτα από τα αντίστοιχα των άλλων ευρωπαϊκά 


πόλεων; η πόλη βιώνει την πρόοδο σε πολιτιστικά 
επίπεδο καθημερινά και είναι σε θέση να προβάλὰ 
το Καλλιτεχνικό της προϊόν στους επισκέπτες τς 
οἱ οποίοι διαπιστώνουν µέσα από αυτό το υψπῃλί 
βιωτικό επίπεδο και τον αυξημένο βαθµό κοινών! 
κής συνοχής των Θεσσαλονικέων. 


Ώμασταν πια χορτάτοι... στο πνεύμα από τέχν! 
και ιστορία, αλλά νηστικοί στο στομάχι! Η ώρα ττε 
ρασμένες τρεις, Και µε χαρά αποδεχτήκαµε ττ 
πρόταση της ξεναγού να µας πάει µετο λεωφο 
ρειάκι σε µια από αυτές τις πλατφόρμες που εκτεί 
νονταν από τη νέα παραλία µέσα στο Θερμαϊκό 
κόλπο. Να ρίξουμε και ένα µπάνιο, να αγναντέ 
Ψουμε τον Όλυμπο, τη Χαλάστρα σχεδόν απέναντ' 
μας, και να φάμε μύδια αχνιστά µε άσπρο κρασ 
-Ντόπια σπεσιαλιτέ... Η ξεναγός µάς πρότεινε μιά: 
λιστα και µερικά κρασιά της περιοχής: Γεροβασι- 
λείου, Μπουτάρη, Τσάνταλη... Το βράδυ, όττως 
µας ενημέρωσε, για όσους δεν θα γύριζαν πίσω µε 
το βαποράκι στο ξενοδοχείο το πακέτο του ττρο- 
γράμματος θα προσέφερε ή µια θεατρική παρά- 
σταση µε αγγλικούς υπότιτλους στο Κρατικό Θέα- 
τρο, ή µια μουσική συναυλία που θα πραγµατοττοι- 
ούνταν στο πλαίσιο του θερινού μουσικού Φεστι- 
βάλ, ή µια τσάρκα και λαϊκή µουσική σταλαδάδικα 


της πόλης... 


Την επόμενη µέρα στο πρόγραµµα υπήρχε η εττί- 
σκεψη στην περιοχή του λιμανιού µετις εγκατα- 
στάσεις άλλων δυο εξαίρετων μουσείων, του Μοι,- 


σείου Φωτογραφίας και του Κρατικού Μουσείου 
Σύγχρονης Τέχνης, και στη συνέχεια η µεγάλη δια- 
δροµή στη Άνω Πόλη, η αρχιτεκτονική των κατοι- 
κιών της οποίας, εκτός κάποιων εξαιρέσεων, κρα- 
τάει ζωντανές τις µνήµες της λαϊκής παράδοσης. 
Αυτό το τµήµα της πόλης εμπεριέχει και τη βυζα- 
ντινή Θεσσαλονίκη, τα Κάστρα, τη Μονή Βλατά- 
δων, τον Όσιο Δαβίδ... Θα κάνουμε στάση για κα- 
φέ µε πανοραμµατική θέα στην πόλη, και θα συνε- 
χίσουµε προς την κατεύθυνση του Αγίου Δημητρί- 
ου, της Παναγία των Χαλκέων, της Αρχαίας ΑΥΟ- 
ράς, της Αχειροποιήτου, της Αγίας Σοφίας και του 
Λευκού Πύργου. 


Εγώ δήλωσα... ναι σε όλα, και, όταν την επόµενη 
µέρα τελείωσε αυτός ο µαγευτικός περίπατος, Υε- 
µάτοι από εξαίρετες εντυπώσεις συμφωνήσαμε 
όλοι στο γκρουπ ότι πράγματι η Θεσσαλονίκη είναι 
το Μητροπολιτικό κέντρο των Βαλκανίων. Τόσος 
ήταν ο ενθουσιασμός µας από αυτά που είδαμε, 
που µερικοί θέλησαν να µάθουν πώς πραγµατοποι- 
ήθηκεο µια τόση σηµαντική αξιοποίηση δημόσιου 
χώρου, πώς εμπλουτίστηκε το αρχιτεκτονικό από- 
θεµα της πόλης µε παρεμβάσεις τόσο µεγάλης 
έκτασης που είχαν ὡς αποτέλεσµα την ύπαρξη ορ- 
γανωμµένου και προσιτού πρασίνου συνδεδεµένου 
µε το ευρύτερο δίκτυο περιαστικού πρασίνου της 
πόλης. 


Η απάντηση ήταν το ίδιο εντυπωσιακή. Μετά την 
εξαγγελίατου πρωθυπουργού κ. Κ. Καραμανλή τον 
Σεπτέμβριο του 2008, που ανήγγειλε τη µετεγκα- 


τάσταση της ΔΕΘ, όλοι οἱ φορείς -ΔΕΘ, Ηειεχρο, 
Υπουργείο Μακεδονίας-Θράκης, Δήμος, Νομαρ- 
χία, Περιφέρεια, Πανεπιστήµιο, αλλά και άλλοι 15 
επιφανείς οικονομικοί άρχοντες της πόλης- συµ- 
φώνησαν και συναποδέχθηκαν το σχέδιο ΣΔΙΤ, που 
σηµαίνει Σύµπραξη Δημοσίου και Ιδιωτικού Τομέα. 
Η ξεναγός µας µάς είπε ότι δεν ξέρει περισσότερα 
επί του θέµατος -ή µήπως ήξερε και δεν ήθελε να 
πει;- µόνο πρόσθεσε ικανοποιημένη ότι αξίζει να 
επισκεφτούµε και τις εγκαταστάσεις του νέου εκ- 
θεσιακού κέντρου της Θεσσαλονίκης. Δεν µας ανέ- 
φερε την τοποθεσία, αλλά επέμενε ότι ήταν σαφώς 
Καλύτερο και από το εκθεσιακό κέντρο της ἸΚωῶν- 
σταντινούπολης, της Σόφιας, του Βελιγραδίου και 
του Βουκουρεστίου, τα οποία, προκειµένου να 
µπουν ενεργά στο παιχνίδιτης εκθεσιακής αγοράς, 
είχαν εκσυγχρονιστεί και αυτά. Πρόσθεσε µάλιστα 
ότι, από τότε που τελείωσαν τα έργα, χρόνο µε τον 
χρόνο ανβαίνει κατακόρυφα ο δείκτης του πολιτι- 
στικού τουρισμού: τα μουσεία, µε όλες τις επιπλέ- 
ον παράλληλες δραστηριότητες που έχουν να προ- 
σφέρουν στους επισκέπτες µέσα σε ένα τόσο αξιό- 
λογο αστικό περιβάλλον, έχουν πετύχει το μέγιστο 
της επισκεψιµότητάς τους! Μέχρι και ουρές παρα- 
τηρούνται τα Σαββατοκύριακα και το καλοκαίρι: 
υπολογίζρται μάλιστα ότι µετην ΕΧΡΟτΤο 2017-8το 
ρεύμα του εσωτερικού και του εξωτερικού τουρι- 
σμού θα σημειώσει ρεκόρ για τη χώρα µας. 


Ξύπνησα µε ένα ευχάριστο συναίσθημα... Χρειά- 
στηκαν µερικά δευτερόλεπτα για να συνειδητοποι- 
ήσω ότι έτρεξα στον ύπνο µου κάποια χρόνια 
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μπροστά... Όπως συμβαίνει µε τα καλά όνειρα, 
ἤθελα να συνεχίσω να κοιμάμαι, να συνεχίσω να 
ονθιρεύοµαι... Αυτό δεν έγινε, η µέρα µου όµως 
άρχισε καλά, και, επειδή είμαι από τη φύση µου αι- 
σιόδοξο άτοµο -αλλιώς δεν θα φτάναμµε µε το 
ΜΜΣΤ ως εδώ που φτάσαµε- ξεκίνησα για το µου- 
σείο και καθοδόν σκεπτόµουν τα λόγια του Πρω- 
θυπουργού: 


«Η θέση και η πολιτική βούλησή µου είναι: η έκθεση 
να µετεγκατασταθεί εκτός κέντρου Θεσσαλονίκης, 
σε χώρο κατάλληλο για την αποστολή και τη µελ- 
λοντική προοπτική της, και ο χώρος που κατέχει σή- 
µερα να αναπλαστεί σε μητροπολιτικό πάρκο». 


Θυμήθηκα, μάλιστα, ότι ανακοίνωσε την έναρξη 
των σχετικών διαδικασιών για την εξεύρεση του 
κατάλληλου χώρου το «ταχύτερο δυνατόν». 


Γιατί όχι; Το 20152 η πόλη γιορτάζει τα 100 χρόνια 
από την απελευθέρωσή της. Μπορεί να προλά- 
βουµε και την ΕΧΡΟ του 2017-18, και αν όχι αυτήν, 
τουλάχιστον εκείνην του 2022-2023, σίγουρα... Εί- 
χα φτάσει πια στο μουσείο και είδα τον Άκη Μαλ- 
τσίδη να έρχεται προς το µέρος µου και, καθώς 
τον χαιρέτησα, του είπα: 


«Ναι, αλλά για να συμβούν όλα αυτά, η πόλη πρέ- 
πει να γίνει µια γροθιά, να συσπειρωθεί, να µπει 
στο πνεύμα µιας συνολικής θεώρησης και να εγκα- 
ταλείψει τους ατέλειωτους διαλόγους και τις άγο- 
νες αντιπαραθέσεις». 


Ο φίλος µου και στενός συνεργάτης µου από χρό- 
νια νομίζει προς στιγµή ότι παραλογίζοµαι, µέχρι 
που του διηγούµαι το όνειρό µου. Συνεχίζοντας τη 
συζήτηση συνομολογούµε και οι δυο µας ότι: 


«Πρέπει να βάλουν όλοι νερό στο κρασίτους προς 
όφελος αυτής της ιστορικής πόλης. Αυτής της πό- 
λης για την οποία όλοι εµείς εδώ και 30 ολόκληρα 
χρόνια δουλεύουμε εθελοντικά, υπηρετώντας τον 
πολιτισμό... Στηριζόµενοι στα χρησιδάνεια της 
ΔΕΘ και στη βοήθεια της ΗεΙθχρο, της Ευρωπαῖἵ- 
κής Τράπεζας Επενδύσεων και των επιχειρησια- 
κών προγραμμάτων, δημιουργήσαμε ένᾳ µουσείο 
σύγχρονης τέχνης, πριν η πολιτεία θεσµοθετήσει 
και προικοδοτήσει το κρατικό μουσείο και τη συλ- 
λογή του. Φτιάξαμε δηλ. ένα μουσείο το οποίο µα- 
ζί µε όλα τα άλλα εξαιρετικής σηµασίας και λει- 
τουργίας, το Αρχαιολογικό και το Βυζαντινό, τον 
Λευκό Πύργο και την Τελλόγλειο Πινακοθήκη, συ- 
ναποτελεί έναν άνετο πολιτιστικό περίπατο, έναν 
περίπατο, στον οποίο προβάλλεται η διαχρονική 
ταυτότητα της πόλης και τονώνεται η τουριστική 
κίνηση... Γι’ αυτήν λοιπόν την πόλη οφείλουμε να 
συνεργαστούμε και για τη δημοκρατική ιστορία 
του ελλαδικού χώρου, τον οποίο πολλοί από εµάς 
τους πολίτες της Θεσσαλονίκης υπερασπιστήκαµε 
σε ζοφερούς καιρούς» προσθέτει µε πίκρα ο 
Άκης... 


«Ναι βρε Άκη µου», επιµένω, «συσπείρωση και κοι- 
νή στόχευση χρειαζόμαστε... Όποτε έγινε αυτό, η 
ιστορία δείχνει ότι Νικήσαμε.» 
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της Βιργινίας Τσουδερού 
Προέδρου του Ιδρύματος 
Θρακικής Τέχνης 

και Παράδοσης 


Στα 10 χρόνια της λει- 
τουργίας του Ιδρύματος 
Θρακικής Τέχνης και Πα- 
ράδοσης διαπιστώσαμε τη 
δύναμη του κακού. Εδαφι- 
κές κατακτήσεις για Την 
επέκταση Της πολιτικής 
δύναμης στον σημερινό 
παγκοσμιοποιηµένο κόσµο 
δεν είναι λύση. Η δύναμη 
µέσω προσφοράς στο ευ 
ζην όλων των λαών είναι η 
µόνη λύση. Η προσφορά 
φορέων όπως το Ίδρυμα 
εξαρτάται από την ΕΠΙµΟ- 
νή, συνέπεια κα! ειλικρινή 
πίστη σε µια πολιτική αρ- 
µονικής συνύπαρξης των 
διαφόρων πολιτισμών”, 


ο Ἐ ο ο ο ο. Γ υὉ 


Ίι μπορείς 
γα κάνεις 


ού. 
για τη χώρα σου; 


Η γέννηση ενός σπουδαίου θεσμού 


Το Ίδρυμα Θρακικής Τέχνης και Παράδοσης γεννήθηκε το 1998 από µια συ- 
νεύρεση μερικών ατόμων µε διάθεση να εφαρμόσουν τη γνωστή προτροπή 
«μη διθρωτάσαι τι µπορεί να κάνει η χώρα σου για σένα, αλλά τι μπορείς να 
κάνεις εσύ για την χώρα σου». 

Η ανάγκη της κινητοποίησης των πολιτών εκδηλώθηκε ως αντίδραση στο 
σαράκι που έχει υπονομεύσει τη δημοκρατία απανταχού της γης, και έχει 
οδηγήσει στην διαµόρφωση της κοινωνίας των πολιτών. Ο βαθμός επιτυχίας 
της προσπάθειας διάσωσης της δημοκρατίας εξαρτάται από τη θέληση, τις 
ικανότητες και την πνευματική δύναμη όσων πλαισιώνουν τέτοιες πρωτοβου- 
λίες. 

Σκοπός του Ιδρύματος είναι να καταστήσει τον πολιτισμό και τη γνώση κι- 
νητήρια δύναμη για δυναμική οικονομική και κοινωνική ανάπτυξη. Ο πληθυ- 
σµός της Θράκης, αποτελείται από γηγενείς Χριστιανούς, Μουσουλμάνους 
(Τουρκογενείς, Ποµάκους και Ρομά) και Χριστιανούς Έλληνες µε διαφορετι- 
κή γεωγραφική προέλευση, όπως πρόσφυγες Μικρασιάτες, Πόντιους, Καυ- 
κάσιους, Κιρκάσιους, αλλά και Βλάχους ή Σαρακατσάνους. 

Διοικείται από το κεντρικό Διοικητικό Συμβούλιο του Ιδρύματος και το Δι- 
οικητικό Συμβούλιο της Ακαδηµίας (θυγατρικής του πρώτου). Αμφότερα στε- 
λεχώνονται µε άτοµα που είτε έχουν ρίζες στη Θράκη, είτε απέκτησαν Ιδιαί- 
τερη αγάπη και ενδιαφέρον για τη βορειοανατολική όµορφη και πολύπαθη 
αυτή περιοχή της Ελλάδος, Συνεπικουρούνται από τα Σωματεία των Φίλων 
του Ιδρύματος, Ξάνθης και Κομοτηνής, δυνατούς και αποτελεσματικούς κρί- 
κους μεταξύ των Διοικητικών Συμβουλίων και της τοπικής κοινωνίας. Εφαρ- 
µόζονται αυστηρά οι κανόνες της διαφάνειας που πάντοτε συμβάλλουν και 
στην προσπάθεια καλύτερης επικοινωνίας μεταξύ ετερογενών οµάδων. 
Ασφαλώς στην πατρίδα του πατέρα του συνεταιριστικού κινήµατος Αλέξαν- 
ὅρου Μπαλτατζή δεν θα μπορούσε να ακολουθηθεί άλλος δρόμος. Εκείνος 
υπήρξε φωτεινό παράδειγµα δημοκρατικής πράξης και αρχών, πρωτοπόρος 
στις ιδέες που γίνονται τα τελευταία χρόνια αποδεκτές ως οι αναγκαίες λύ- 
σεις για τις αδυναμίες στη λειτουργία της αντιπροσωπευτικής δημοκρατίας, 
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οι οποίες επιτρέπουν στους απόστολους των ολιγαρχι- 
κών «Ιδεολογιών» να υπονομεύουν θεσμούς και αξίες, 
ἰσχυριζόµενοι ότι µόνον αυτοί εγγυώνται ειρήνη και 
ασφάλεια. 

Ιδρυτικό µέλος και Πρόεδρος του Ιδρύματος από 
το 1998 είναι η Βιργινία Τσουδερού, µε αντιπρόεδρο 
τον Χρήστο Ακκά (Επιχειρηµατία). Τα υπόλοιπα µέλη 
του Διοικητικού Συµβουλίου είναι η Ευφημµία Καλλιγά 
(Αρχιτέκτων), η Αικατερίνη Κυριακοπούλου (Επιχειρη- 
µατίας), ο Άγγελος Συρίγος (Δικηγόρος/ επίκουρος 
Καθηγητής), ο Απόστολος Δοξιάδης (Επιχειρηµατίας), 
ο Μιχάλης Δουλγερίδης (Διευθυντής Εθνικής Πινακο- 
θήκης) και ο Λάζαρος Εφραίµογλου (Επιχειρηµατίας). 

Το Ίδρυμα κατέστη ένα από τα πρωτοποριακά πο- 
λιτιστικά Ιδρύματα της περιοχής. Απασχολεί 10 εργα- 
ζόμενους πλήρους απασχολήσεως και περίπου 18 µε- 
ρικής απασχολήσεως. Ακόμη, πάνω από 6 επαγγελµα- 
τίες προσφέρουν τις υπηρεσίες τους αφιλοκερδώς. 

Το Ίδρυμα διαθέτει διάφορα εργαστήρια. Ένα από 
αυτά είναι το εργαστήριο που οιδικεύεται στη συντή- 
ρηση κειμηλίων, µια δραστηριότητα που έχει συμβάλει 
στην ανάπτυξη µιας πολύ καλής συνεργασίας µε την 
τοπική Εκκλησία αλλά και τη Μουφτεία. Πρόσφατα πα- 
ραδόθηκαν 15 σπάνια κειμήλια στη Μουφτεία Κοµοτη- 
νής, τα οποία συντηρήθηκαν στο εργαστήριο του ἱδρύ- 
µατος. Η εμπιστοσύνη που εμπνέει η ποιότητα εργα- 
σίας υπήρξε η αιτία ανάθεσης της συντήρησης των τοι- 
χογραφιών της Αγίας Παρασκευής Αβδήρων στο Ίδρυ- 
μα. Επίσης, φιλοδοξούμε να ολοκληρωθούν οι συζητή- 
σεις για μόνιμη συνεργασία µε εξειδικευμένο Ευρω- 
παϊκό Εκπαιδευτικό Ίδρυμα, και να δίνεται η δυνατότη- 
τα στους σπουδαστές µας να αποκτούν γνώσεις επαγ- 
γελματικού επιπέδου. 

Επιπλέον, το Ίδρυμα προσφέρει εκπαιδευτικά προ- 
γράμματα για διάφορες ειδικές οµάδες όπως τους ΡοΟ- 
µά, τους Ποµάκους, και τα Άτομα Με Αναπηρία. Οι 
υπόλοιπες δραστηριότητες περιλαμβάνουν εκθέσεις, 
σεμινάρια, διαλέξεις, παρουσιάσεις βιβλίων, εργαστή- 
ρια ζωγραφικής, αγιογραφίας, ξυλογλυπτικής, κοσµή- 
µατος κ.α.. 

Το Ίδρυμα στεγάζεται από το 1998 σε µια καπνα- 
ποθήκη, 700 τ.µ., ιδιοκτησίας του Αντικαρκινικού |νστι- 
τούτου, που αποκαταστάθηκε ἰδίοις πόροις. Επίσης, 
έχουν παραχωρηθεί στο Ίδρυμα άλλες δυο καπναπο- 
θήκες του Ί9ου αιώνα στην Ξάνθη και το κτίριο των πα- 
λαιών σφαγείων στην Κομοτηνή. Έχει δοθεί υψηλή 
προτεραιότητα στην αναπαλαίωση των σφαγείων, 
αφού ο χώρος προσφέρεται για την εξυπηρέτηση εἰδι- 
κών οµάδων της πόλεως και θα αποτελέσει βήμα για 
την επέκταση των δράσεων του ιδρύματος και σε άλ- 
λες περιοχές πέραν της Ξάνθης. Στις 21 Σεπτεµβρίου 
2008 εγκαινιάστηκε µέρος της µιας καπναποθήκης 
στην Ξάνθη συνολικού εμβαδού 1.200 τ.μ. Η επιλογή 
αυτή του Ιδρύματος, να διασώζει και να αξιοποιεί σπά- 
νια δείγµατα βιομηχανικής αρχιτεκτονικής, συμβάλλει 
στην προσπάθεια διατήρησης πολύτιμων στοιχείων 
της ιστορικής κληρονομιάς. Άνοιξε το δρόµο για την 
ανάπτυξη του «πολιτιστικού και οικολογικού πάρκου» 


ο. σε πως ἹἩαπαιι..- ο τή 
αλλων δλδ τό μπι 


Π : 
| 


μονο λα ος 
αλ ή ΠΗΡΕ : 





που προχωρεί υπό την αιγίδα του Δήμου και θα αποτελέσει µε- 
τά την Παλαιά Πόλη τον δεύτερο πόλο τουριστικού ενδιαφέ- 
ροντος. 

Το µεγαλύτερο µέρος των ετήσιων λειτουργικών εξόδων 
καλύπτονται από δίδακτρα, εργασίες συντήρησης, πώληση εκ- 
δόσεων και Ιδιωτικές χορηγίες. Άμεσο µέλημµά µας είναι η προ- 
σπάθεια εξισορρόπησης εξόδων µε έσοδα του τρέχοντος προ- 
ὑπολογισμού για να εξασφαλιστεί η οικονομική αυτοτέλεια. Το 
Ίδρυμα αποβλέπει σε ιδιωτικές χορηγίες καθώς και στα Ευρώ- 
παϊκά Προγράμματα για την κάλυψη των αναγκαίων κονδυλίων 
για την αποκατάσταση των 3 κτιρίων για τα οποία ήδη έχουν 
εγκριθεί τα σχέδια και εκδοθεί οι άδειες αναπαλαίωσης. Επί- 
σης, το Ίδρυμα ανέλαβε το 2008 την υλοποίηση 2 σημαντικών 
Ευρωπαϊκών Προγραμμάτων µε στόχο την ανάδειξη του πολι- 
τισμού της περιοχής. 

Υπολογίζεται ότι µε τη λειτουργία όλων των προγραμμάτων 
που ανέλαβε να υλοποιήσει το Ίδρυμα θα προκύψει ικανός 
αριθµός νέων θέσεων εργασίας: θα αποτελέσει, επομένως, µια 
απότις αξιόλογες οικονομικές µονάδες στους νομούς της Ξάν- 
θης καιτης Ροδόπης και στοιχείο σταθεροποιητικό στην ευαί- 
σθητη αυτή περιοχή. 
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Η Βιργινία Τσουδερού γεννήθηκε στο 
Ηράκλειο της Κρήτης το 1924. Είναι κόρη του 
πρώην πρωθυπουργού Εμμανουήλ 

Τσουδερού. Σπούδασε Οικονομικά, 

Φιλοσοφία και Πολιτικές Επιστήµες στο 
Πανεπιστήµιο της Οξφόρδης (Αγγλία), 
Δημοσιονομικά στο Πανεπιστήµιο της 

Μινεσότα και Οικονομικά περιφερειακής 
ανάπτυξης στο Πανεπιστήµιο Ράντκλιφ- 
Χάρβαρντ (ΗΠΑ). Έχει ένα γιο και δύο κόρες. 


Σταδιοδρομία: 1945-46 ΟΥΝΡΑ, 1951-56 
Διεθνές Νομισματικό Ταμείο, 1958-67 
συντάκτης των εφημερίδων «Ελευθερία» και 
«Βήμα». Εξελέγη βουλευτής Αθηνών (ΕΚ-ΝΔ) 
στις εκλογές του 1974 καιτου 1977. Ιδρυτικό 
µέλος του ΚΟΔΗΣΟ τον Μάρτιοτου 1979. 
Εξελέγη βουλευτής Επικρατείας στις εκλογές 
του 1985 (Ν.Δ.), ανεξάρτητη-συνεργαζόµενη με 
τη Ν.Δ. βουλευτής Α’ Αθηνών τον Ιούνιο του 
19689, βουλευτής Επικρατείας τον Νοέμβριο 
του 19859 και τον Απρίλιοτου 1990 (Ν.Δ.. 
Υπήρξε Κοινοβουλευτική εκπρόσωπος της Ν.Δ. 
(1990-91), Πρόεδρος Κυβερνητικής Επιτροπής 
για τη Θράκη (1990), Πρόεδρος Διακομματικής 
᾿Επιτροπής Θράκης και Αιγαίου (1991) και 
διετέλεσε υφυπουργός Εξωτερικών (1991-93). 


Κοινωνική Δράση: Μεταξύ άλλων υπήρξε 
ἱδρυτικό µέλος και πρόεδρος της Ευρωπαϊκής 
Κίνησης, της Εταιρείας Οικογενειακού 
Προγραμματισμού, του Ελεύθερου Πολιτικού 
Εργαστηρίου, αντιπρόεδρος του Μουσείου 
Μακεδονικού Αγώνα (1979-2008), απότο 1996 
ἱδρυτικό µέλος και επίτιµος Πρόεδρος του 


-θλληνικού τµήµατος της οργάνωσης «Διεθνής 


Διαφάνεια», και από το 1996 έως σήµερα 
ἱδρυτικό µέλος και Πρόεδρος του Ιδρύματος 


.Θρακικής Τέχνης και Παράδοσης. 


Έχει εκδώσει διάφορα βιβλία πολιτικού και 
κοινωνικού περιεχοµένου, µεταξύ των οποίων 
το εξάτοµο έργο της «Αρχείο Εμμ. Τσουδερού 
1941-49» (βραβεύτηκε από την Ακαδημία 
Αθηνών), το «Εξωτερική Πολιτική: η µεγάλη 
ασθενής» (εκδ. 1994), το «Όραμα και 

Πολιτική» (εΚδ. 1999) καιτο «Με πυξίδα την 
Ευρώπη» (1980). Της απονεμήθηκε το βραβείο 
«Γυναίκες της Ευρώπης». Είναι κάτοχος του 
Μεγαλόσταυρου Τάγματος Μακαρίου Α΄ της 
Κυπριακής Δημοκρατίας και του Τιμίου 

Σταυρού του Αποστόλου και Ευαγγελιστού 
Μάρκου Α’ Τάξεως του Πατριαρχείου 
Αλεξανδρείας. 


Πρότυπο ειρηνικής συμβίωσης 


Η καλλιέργεια και αξιοποίηση των πολιτιστι- 
κών στοιχείων ὡς κύριου μοχλού οικονοµικής 
ανάπτυξης είναι πολλαπλά σκόπιµη σε µια πε- 
ριοχή όπως η Θράκη µε την σπάνια πληθυ- 
σµιακή της σύνθεση. Η παράδοση µπορεί, 
όταν γίνεται σεβαστή και συνδυάζεται µε σύγ- 
χρονη δημιουργικότητα, να αποβεί σταθερο- 
ποιητικό στοιχείο και να προσφέρει πρότυπο 
ειρηνικής συμβίωσης πολιτισμικών ανοµοιογε- 
νών οµάδων. 

Η Θράκη φιλοξενεί πληθυσμιακές οµάδες 
που έχουν κατά καιρούς δημιουργήσει εκρη- 
κτικά µείγµατα στα Βαλκάνια. Θέλουμε να 
αποφύγουμε αρνητικές εξελίξεις και να συμ- 
βάλουμε στην κατανόηση και στην επικοινω- 
νία. Γι’ αυτόν τον λόγο το Ίδρυμα δίνει έµφα- 
ση στον τοµέα του πολιτισμού και προσβλέπει 
ἰδιαίερα στο ρόλο που καλείται να παίξει η 
παράδοση για την οικοδόµηση ενός δηµιουρ- 
γικού μέλλοντος. Η γνώση που καλλιεργεί την 
κρίση είναι η αποτελεσµατικότερη θωράκιση 
απέναντι σε µυωπικές και ιδιοτελείς πράξεις. 
Αποτελεί µία συνειδητή, μακροχρόνια επένδυ- 
ση στην ευημερία, στην αλληλοκατανόηση και 
στην επικοινωνία μεταξύ των πληθυσμών της 
ευρύτερης περιοχής. Είναι ένας τοµέας όπου 
η Ελλάδα οφείλει να παίξει ηγετικό ρόλο θέτο- 
ντας σε εφαρµογή όνα μακροχρόνιο τέτοιο 
σχέδιο σταθεροποίησης. 

Στα 10 χρόνια της λειτουργίας του ἱδρύμα- 
τος διαπιστώσαμε την δύναμη του κακού. Οι 
εδαφικές κατακτήσεις για την επέκταση της 
πολιτικής δύναμης στον σημερινό παγκοσμµι- 
µοποιηµένο κόσµο δεν είναι λύση. Η δύναμη 
µέσω προσφοράς στο ευ ζην όλων των λαών 
είναι η µόνη λύση. Η προσφορά φορέων όπως 
το Ίδρυμα εξαρτάται από την επιμονή, συνέ- 
πεια και ειλικρινή πίστη σε µια πολιτική αρµο- 
νικής συνύπαρξης των διαφόρων πολιτισμών. 


΄Η Θράκη φιλοξενεί 
πληθυσμιακές οµάδες που 
έχουν κατά καιρούς 
δημιουργήσει εκρηκτικά 
µείγµατα στα Βαλκάνια. 
Θέλουμε να αποφύγουμε 
αρνητικές εξελίξεις και να 
συµβάλουµε στην κατανόηση 
και στην επικο!νωνία. ΓΙ’ αυτόν 
Τον λόγο το Ίδρυμα δίνει 
έµφαση στον τοµέα του 
πολιτισμού και προσβλέπει 
Ιδιαίτερα στο ρόλο που καλείται 
να παίξει η παράδοση για Την 
οικοδόμηση ενός δημιουργικού 
μέλλοντος”, 
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ΤΕΑΝΕΣ ΚΑΙ ΜΕΣΑ ΕἘπΙικοιναν.. 





του Μιχάλη Λαπιδάκη 
Αναπληρωτή Καθηγητή Σύνθεσης 
Τµήµα Μουσικών Σπουδών Α.Π.Θ. 


Με αφορμή 
µια συναυλία του 
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ο σε µια αίθουσα συναυλιών όπως του Μεγάρου Μουσικής 
Θεσσαλονίκης εμφανίζονται, σε χρονικό διάστηµα μόλις δέκα ηµε- 
ρών, πρώτα µια διεθνούς επιπέδου νέα ορχήστρα, η ΜαΠΙ6( 0παπιΌει 
ΟΤοΠθςίΓ8, µε έργα Βοιθ7 και Β/8ΗΠΙς και άδεια την αίθουσα και, στη 
συνέχεια, συναυλία ελαφρολαϊκής μουσικής και γεμάτη την αίθουσα, 
τότε είναι εύλογο να αναρωτηθεί κανείς για τον ρόλο της εμπορικής 
µουσικής, της “κλασικής”, ακόµα και για τον ρόλο της μουσικής εν Υέ- 
νει. 

Αν και δεν είναι του παρόντος άρθρου η πραγµάτευση ενός τόσο 
πολυσύνθετου θέματος, θα τολµήσω να διατυπώσω ορισμένες σκέ- 
Ψεις έστω και αξιωματικά. 

Σε µια κοινωνία που αντιμετωπίζει τα πάντα και -φυσικά- την τέ- 
χνη και τα προϊόντα της αποκλειστικά και µόνον ως εµπόρευµατα 
ανταλλακτικής αξίας, προφανώς επικρατεί η αντίληψη πως µόνον ό,τι 
είναι κερδοφόρο έχει κάποια αξία. Το πρόβλημα, βέβαια, δεν είναι τη 
εμπορευµατοποίηση της τέχνης. Η τέχνη είχε πάντοτε εμµπορευµατι- 
κή αξία, οι καλλιτέχνες ζούσαν πάντοτε από την τέχνη τους. Το πρό- 
βληµα ανακύπτει κατά τη µονόδροµη και αποκλειστική προέκταση και 
αποθέωση της εμπορευµματικής λογικής που μαθηματικά οδηγεί, αρ- 
χικά, στην υποβάθμιση και, εντέλει, στην εξαφάνιση οποιουδήποτε 
πολιτιστικού/μουσικού είδους που δεν αποφέρει άµεσα κέρδη. Και, 
βέβαια, η λεγόμενη “λόγια”, “σοβαρή” μουσική - είτε αυτή είναι κλα- 
σική είτε σύγχρονη - ανεξάρτητα από τα επικοινωνιακά µέσαπου Θα 

χρησιμοποιηθούν για να προβληθεί, δεν µπορεί να είναι κερδοφόρα 
(σε σύγκριση µε την εμπορική μουσική). Οπότε... γιατί να µην συνυ- 
πάρχουν η ελαφρολαϊκή µουσική µε τον Μπουλέζ και τον Μπραμς 
στον ίδιο χώρο; Κι αφού ο Μπουλέζκαι ο Μπραμς παρουσιάζονται σε 
άδεια αίθουσα, γιατί να ξαναπαρουσιασθούν; Και, ακόµα, αφού η 
όπερα γεμίζει την αίθουσα του Μεγάρου, ενώ η µουσική δωματίου 





την αδειάζει, τότε... στο πυρ το εξώτερον η µουσική δωματίου -ή το πολύ-πολύ στο 
φουαγιέ. 

Οι παραπάνω σκέψεις µπορεί να θεωρηθεί πως υποστηρίζουν την ύπαρξη µου- 
σικών ταμπού ή την φετιχιστικού τύπου άποψη περί καθαρότητας των διαφορετι- 
κών μουσικών ειδών. Θα ήταν ευχής έργον οι ιθύνοντες να θόλουν να σπάσουν τα 
ταμπού... Ὑποψιάζομαι, όµως, πως το μοναδικό κριτήριο για έναν τέτοιου είδους 
“φύρδην μίγδην” καλλιτεχνικό προγραμματισμό δεν είναι τίποτα άλλο παρά η βρα- 
χυπρόθεσµης προοπτικής κερδοφορία. Και, βέβαια, δεν υπάρχει κάποιο ιδιαίτερο 
πρόβλημα στη συνύπαρξη ελαφρολαϊκής µουσικής µε την ΜαΠΙ6Ι ΟΓοΠθςίια στον 
ίδιο χώρο. Το πρόβλημα είναι η λογική της άµεσης κερδοφορίας, σύµφωνα µε την 
οποία σταδιακά θα πάψει να εμφανίζεται η όποια ΜαΠΙ6Γ Ο(οΠθςίΓα και θα συνεχί- 
σει να εμφανίζεται αποκλειστικά και µόνον ο όποιος ελαφρολαϊκός τραγουδιστής. 

Ο απαισιόδοξος τόνος της εισαγωγής έρχεται σε αντίθεση µε την κατά βάση 

αισιόδοξη αφορμή της συγγραφής αυτού του άρθρου, την ίδρυση στη 
Θεσσαλονίκη ενός μοναδικού για τα ελληνικά πράγματα συγκροτήµατος σύγχρο- 
νης μουσικής, του ἀἰδ5οπΑιί θη5δοπιρἰθ. Όπως αναφέρει το {οΙίο του συγκροτήµα- 
τος, “Το ἀἰδδοπΑιί 6η5δοπ]ΡρΙθ ιδρύθηκε στις αρχές του 2005 στη Θεσσαλονίκη µε 
σκοπό τη διάδοση της μουσικής πρωτοπορίας, τόσο στην Ελλάδα όσο και πέρα 
από τα σύνορά της.” Το ιδιαίτερο χαρακτηριστικό του συγκροτήματος είναι ότι 
ιδρύθηκε από τους ίδιους τους μουσικούς που το στελεχώνουν οι οποίοι προχώ- 
ρησαν σε αυτό το εγχείρηµα από την αγάπη τους και µόνον γι΄ αυτή τη μουσική 
(στην Αθήνα, αντίθετα, το αντίστοιχο Ελληνικό Συγκρότηµα Σύγχρονης Μουσικής 
ιδρύθηκε και διευθύνεται αποκλειστικά από τον Θ. Αντωνίου). 

Αφορμή για την παρουσίαση σ᾿ αυτό το άρθρο του ἀἰβδδοηΑιί ΘΠΦΕΠΙΡΙΘ είναι 
η συναυλία που έδωσε την Τρίτη, 23 Σεπτεµβρίου, στην Αίθουσα Δοκιμών της 
Κρατικής Ορχήστρας (πρώην κινηµατοθέατρο ΠΑΛΛΑΣ). Το πρόγραµµα της συ- 
ναυλίας ήταν παραγγελία της Κρατικής Ραδιοφωνίας της Γερμανίας και επαναλή- 
φθηκε στην Κολωνία στις 25 Οκτωβρίου στο πλαίσιο της σειράς του ΛΝΡΗ 
"Εηδεπιρίθς Εωτορας". Το συγκρότηµα διηύθυνε ο Βθαἱ ΕµΓΙ6Ι, ένας από τους ση- 
μαντικούς ευρωπαίους συνθέτες της εποχής µας, μαέστρος και ιδρυτής του 
Κιαπαίοίµπῃ ΥΝἰ6Π το οποίο είναι ένα από τα πέντε-έξι σημαντικότερα συγκροτή- 
µατα σύγχρονης μουσικής του κόσµου. Ιδρύθηκε το 1985 και αποτελεί “ένα δηµο- 
κρατικό ΕΟΓΙΠΙ µε ένα πυρήνα 24 µελών. Ο καθένας έχει δικαίωµα λόγου σε όλες 
τις καλλιτεχνικές αποφάσεις”. Το Κιαπαίοίυπῃ δίνει διεθνώς πάνω από 80 συναυ- 
λίες κάθε περίοδο στα σημαντικότερα µουσικά κέντρα τόσο της Ευρώπης όσο και 
των Η.Π.Α. και της Ιαπωνίας. Επιπλέον, κάθε χρόνο πραγματοποιεί µια σειρά συ- 
ναυλιών στο Κοηζθήῄαυς, την έδρα της Φιλαρμονικής της Βιέννης. 

Δεδομένης της οικονοµικής, αλλά και της γενικότερης κρίσης που υφίσταται η 
“λόγια”, “σοβαρή” µουσική -τόσο η κλασική όσο και η σύγχρονη-- είναι εντυπω- 
σιακό το γεγονός πως όχι απλώς επιβιώνουν, αλλά αντιθέτως αναπτύσσονται συ- 
γκροτήµατα όπως το ΚΙαπαίοΓµπι που εξειδικεύονται σε µια “δύσκολη” μουσική. 
Αυτός είναι και ο λόγος που πήραμε την παρακάτω συνέντευξη από τον Βθα8ίΐ 
ΕµΙΤΘΓ. Θέλαμε να µας μιλήσει για τις εµπειρίες του από την ίδρυση και την πετυ- 
χηµένη πορεία του ΚΙαπαίοίιπῃ ΝΙΘη. 
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Είστε ο Ιδρυτής του ΚΙΒΠΟίοΓιΙΠΙ ΙΙθη. Ποιες είναι 
ΟΙ εµπειρίες σας από την (δρυσή του; Συγκεκρι- 
μένα, ΤΙ σας οδήγησε στην {δρυση ενός τέτοιου 
συγκροτήµατος, και ποιες νομίζετε ότι πρέπει να 
είναι οι αντικειμενικές και υποκειµενικές προύπο- 
θέσεις για την ίδρυση και ανάπτυξη ενός τέτοιου 
συγκροτήµατος; 


ρ8ι. Θα το κάνω”. Αυτό ήταν! 

ταν επίσης σηµαντικό που είχαµε αποτελε- 
σματικούς μάνατζερ. Στην αρχή είχα πάντα δί- 
πλα µου Κάποιον που έκανε την οργανωτική 
δουλειά την οποία µόνος µου δεν θα μπορούσα 
να κάνω. Υπήρξε ένας µάνατζθρ που οργάνωσε 
πολλές συναυλίες στο εξωτερικό και έφερε ση- 


26 


Το εγχείρηµα άρχισε το 1984-85 µε τη διοργά- 
νωση µιας σειράς συναυλιών που είχε σκοπό 
την παρουσίαση µουσικής που δεν παιζόταν τό- 
τε στην Βιέννη, όπως η µουσική του Ξενάκι, του 
Νοπο, κ.ά. Αρχικά, στις συναυλίες αυτές συµµε- 
τείχαν μουσικοί από διάφορες ορχήστρες της 
πόλης. Γρήγορα, όµως, έγινε αντιληπτό πως η 
απλή διοργάνωση τέτοιων συναυλιών δεν είναι 
αρκετή για να εξασφαλισθεί µια συνέχεια απα- 
ραΐητη για τη «ουσιαστικοποίηση» της θέσης 
της σύγχρονης μουσικής στο μουσικό στερέω- 
μα, Και πως αξίζει να δοθεί σ᾿ αυτήν τη μουσική 
Κάτι περισσότερο από µια απλή «καταλογοποίη- 
ση». Οι συνθήκες την Βιέννη τότο ήταν πολιτι- 
στικά “καταθλιπτικές”, ταν η εποχή που ο 
ΓήθαήοΠ ΖεΙΠ8, ο οποίος είχε ιδρύσειτο γνωστό 
συγκρότηµα σύγχρονης μουσικής ΕΒαίπθ, είχε 
πάψει να ὁραστηριοποιβίται. Υπήρχαν, βέβαια, 
µερικά μουσικά σύνολα που έπαιζαν έργα σύγ- 
χρονης μουσικής, κι αυτός ήταν και ολόγος που 
οι υπεύθυνοιτου Δήμου της Βιέννης αρχικά µου 
είπαν ότι “υπάρχουν αρκετά συγκροτήµατα, δεν 
χρειαζόμαστε καινούργια”. Αλλά αυτά τα συ- 
γκροτήµατα ασχολούνταν µε τη σύγχρονη µου- 
σική περιστασιακά και σε ερασιτεχνικό επίπεδο. 
Ευτυχώς διατηρήθηκε η “Φλόγα” (των αρχικών 
συναυλιών) µέχρι να εξασφαλίσουµε οικονομική 
ενίσχυση από τον Δήμο και το Υπουργείο Πολι- 
τισμού. Ο πρώτος οργανισµός που µας βοήθη- 
σε ήταν η ΡΙοΗθΙναίί, ένα ίδρυμα για την προ- 
ώθηση εκτελέσεων έργων ελβετών συνθετών 
στο εξωτερικό. Αυτό ήταν πολύ σηµαντικό. Σιγά- 
σιγά µας δόθηκε η δυνατότητα να πραγµατο- 
ποιήσουµε µια σειρά συναυλιών στο 
ΚοηΖεήηαις της Βιέννης, Στη συνέχεια, το 1988, 

ιδρύθηκε η ἸΝίθη Μοαβθίη, το γνωστό πλέον φε- 
στιβάλ σύγχρονης μουσικής που διοργανώνεται 
κάθε χρόνο στη Βιέννη και στο οποίο συνιδρυ- 

τής υπήρξε ο ΟΙαμαϊο ΑΌρΦ8άο. Επικράτησε κινη- 

τικότητα στην πόλη στο χώρο της σύγχρονης 

μουσικής, κι έτσι το ΚΙΕΠΩΙοΙΙΠΙ αποκόμισε κέρ- 

δη από αυτήν την κατάσταση. Ὑπήρξε, επίσης, 

ένας υπουργός Πολιτισμού και Παιδείας πολύ 

ανοιχτός και δεκτικός να υποστηρίξει το εγχεί- 

ρηµά µου. Πολύ απλά, πήγα κατευθείαν σ᾿ αυ- 

τόν και τον ρώτησα αν τον ενδιαφέρει αυτό που 

κάνουμε και αν θατο ενίσχυε, καθώς συναντού- 

σαμε πολλές καθυστερήσεις σε γραφειοκρατι- 

κό επίπεδο από τις υπηρεσίες του Δήμου και 

του Υπουργείου κι αυτός είπε: "Ναι, µε ενδιαφέ- 
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μαντικούς µαέστρους να διευθύνουν το συ- 
γκρότηµα -όπως ο Ηαης Ζθηαθι ή ο ΡείθΙ 
Εθίνος- κι έτσι µε τον καιρό µεγάλωσε το συ- 
γκρότηµα. 

Το 1994 αποσύρθηκα από τις οργανωτικές ευ- 
θύνες του καλλιτεχνικού διευθυντή του συγκρο- 
τήµατος. Αυτό ήταν σηµαντικό και για µένα ὡς 
συνθέτη και για το συγκρότηµα. Οι προοπτικές 
του συγκροτήµατος άνοιξαν. Έπαψε να κυριαρ- 
χείη αισθητική µου που τότε, καθώς ήµουν ένας 
νέος συνθέτης, ήταν πιο απόλυτη, πιο “σκληρο- 
πυρηνική” από τώρα. 


Εφόσον ένα συγκρότηµα όπως το ΚΙΒΠΟίΟΓΙΠΙ 
λειτουργεί µε δημοκρατικές διαδικασίες (όσον 
αφορά στην επιλογή της μουσικής των προγραμ- 
µάτων του, στην πρόσληψη νέων μουσικών κ.ά.), 
πώς εξασφαλίζεται µία σαφής αισθητική Ταυτότη- 
Τα του συγκροτήµατος; Είναι απαραῄητη µία σα- 
φής αισθητική ταυτότητα του συγκροτήµατος; 
Το ουσιαστικό είναι να αναπτυχθεί µια κουλτού- 
ρα διαλόγου, να υπάρχει η δυνατοτήτα να γίνο- 
νται συζητήσεις για αισθητικά ζητήματα, να συ- 
ζητάμε γιατί µας αρέσει αυτό το κομμάτι, γιατί 
δεν µας αρέσει. Η δημοκρατία φυσικά είναι µια 
ἰδέα η οποία πολλές φορές έρχεται αντιμέτωπη 
με την πραγματικότητα. Παραδείγματος χάριν, 
υπάρχουν μουσικοί που δεν ενδιαφέρονται για 
τη διαµόρφωση του προγραμματισμού του συ- 
γκροτήµατος -- έτσι κι αλλιώς ο προγραμµατι- 
σµός θέλει πολλή δουλειά- όπως, επίσης, υπάρ- 
χουν μουσικοί που ενδιαφέρονται και έχουν πο- 
λύ ισχυρές απόψεις για τα πάντα. Η δηµοκρατι- 
κή δοµή του συγκροτήματος είναι σηµαντικό 
όπλο για να κερδίσουµε τη συμμετοχή των µου- 
σικών. Αυτήν την οµαδικότητα, αυτήν την ταύτι- 
ση του ενός µε το σύνολο, έτσι που ο κάθε µου- 
σικός να λέει “εμείς το ΚΙαΠαΙοιιπι”, τη νιώθει 
κανείς από τον τρόπο που παίζουν µαζί, που 
αναπνέουν µαζί. Υπάρχει µια αφάνταση ενέρ- 
γεια. Δεν παίζει ο κάθε μουσικός το µέρος του 
αλλά είναι ο ίδιος συστατικό του συνόλου, του 
συγκροτήµατος. Αυτό φαίνεται στην οµοιογέ- 
νεια του ήχου. Όλα αυτά έχουν να κάνουν µε τη 
δημοκρατική δοµή. Παράλληλα, παραδόξως 
πως, υπάρχει και αισθητική ομοιογένεια μεταξύ 
των μουσικών. 


Δεδομένου του πλουραλισμού που χαρακτηρίζει 
τη σηµερινή µουσική πραγματικότητα, στην οποία 


συνυπάρχουν εκ διαμέτρου αντίθετα μουσικά 
ρεύματα, πώς ορίζετε εσείς τη “σύγχρονη µου- 
σική”. 
Κατάτη γνώµη µου ο πλουραλισµός είναι µια 
δυνατότητα να κατανοήσουμε το φαινόµενο' 
οίναι, όµως, και µια µορφή αφαίρεσης η 
οποία λόει λιγότερα για τη συνύπαρξη των 
πολιτισμών... είναι, πιστεύω, κατ᾿ αρχάς, ζή- 
τηµα προοπτικής. Το ότι σήµερα μιλάμε για 
την ομοιογένεια µια εποχής του παρελθό- 
ντος (π.χ. κλασική εποχή), αυτό οφείλεται 
στη χρονική απόσταση που µας χωρίζει απ’ 
αυτήν. Πιστεύω πως πάντα συνυπήρχαν δια- 
φορετικοί πολιτισμοί, και πως η σχέση κάθε 
πολιτισμού µε το Ξένο, το Διαφορετικό απο- 
τελούσε και αποτελεί στοιχείο της ουσίας 
του. 
Κατά τη γνώµη µου αν αρχίσουν οι αφορι- 
σµοίτου τύπου: αυτή είναι μινιμαλιστική µου- 
σική, αυτή είναι τονική µουσική, αυτή είναι 
αναπὶ Ουα[ς6, κ.ο.κ., οδηγούμαστε μοιραία 
σε αδιέξοδο. Όλα αυτά είναι σχηµατικές 
απλοποιήσεις. Αυτό που κάνω... δεν εἶναι 
σαν να φροντίζω έναν κήπο, σαν να είµαι ο 
φύλακάς του... Αντίθετα, πιστεύω ακράδα- 
ντα πως πρέπει κανείς να συνεχίζει να προ- 
χωρά προς κάπου αλλού, πέρα από τα γνώ- 
ριµα µέρη, προς τα εµπρός -γι’ αυτό µε εν- 


διαφέρειτο Άλλο. 


Δεδομένου του γεγονότος πως στη Βιέννη η 
σκηνή της σύγχρονης μουσικής ήταν, όπως ε[- 
πατε, φτωχή, πώς προσεγγίσατε Το κοΙνό και 
ποια είναι η συμβουλή σας σε ένα συγκρότηµα 
σαν Το αἰ55οπΑή για να προσεγγίσει Το κοινό, 
Στη Βιέννη δεν ξεκινήσαμε στο Κοηζεήῄαις, 
αλλά σε έναν εκθεσιακό χώρο για εφαρµο- 
σµένες τέχνες, όπου το κοινό ήταν τελείως 
διαφορετικό από το συνηθισμένο κοινό των 
συναυλιών κλασικής μουσικής. Στις πρώτες 
αυτές συναυλίες είχαµε κοινό κυρίως νεανι- 
κό: επικρατούσε µια ιδιαίερη ατμόσφαιρα. 
Ερχόταν κόσμος που δεν ήταν ειδικευµένος 
στη σύγχρονη µουσική. Σε µια έκθεση παίξα- 
με ΕΘΙάΠΊ8ΠΗ, σε µια άλλη Ξενάκι. Αυτές οι 
συναυλίες είχαν εντυπωσιακή επιτυχία όσον 
αφορά τόσο στην προσέλευση του κόσμου 
όσο και στην αποδοχή µας από µέρους του. 
Παράλληλα, βέβαια, είμαι πεπεισμένος πως 
κανένας τοµέας της «επίσημης μουσικής 
σκηνής, όπως, για παράδειγµα, τα φεστιβάλ 
κλασικής μουσικής, δεν πρέπει να αποκοπεί 
από την παραγωγή νέας μουσικής. Φεστιβάλ 
όπως του Σάλτσμπουργκ ή της Λουκέρνης 
είναι σηµαντικό να έχουν σύγχρονη μουσική 
στα προγράµµατάτους, διότι κατ’ αυτόν τον 
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τρόπο, µεταξύ άλλων, βοηθούν µεγάλους και 
«δυσκίνητους» μουσικούς οργανισμούς (όπως 
οι ορχήστρες) να συμμετέχουν στο γίγνεσθαι 
της νέας μουσικής. Πρέπει, επίσης, να προσεγ- 
γισθεί Και το Κοινό των παραστατικών τεχνών. 
Υπάρχει, τέλος, καιτο μουσικό θέατρο που µπο- 
ρεί να προσελκύσει κοινό από διάφορες τέχνες. 
Είμαι πολύ αισιόδοξος για το αἰςςοΠΑΙΠ 
θη86/ΠΟΙθΘ λόγω της νεανικότητάς του και της 
ενέργειας που αυτή η νεανικότητα συνεπάγεται. 
Ένα συγκρότηµα αναπτύσσεται παράλληλα με 
τις συνθήκες µέσα στις οποίες αυτό υπάρχει και 
λειουργεί. Όμως εκτός των ιδεαλιστικών στό- 
χων πρέπει να ληφθούν υπόψη τα οργανωτικά 
ζητήματα, τα διαχειριστικά, τα οικονομικά’ πρέ- 
πει να μπορούν να ζουν οι μουσικοί, να µην 
υπάρχει συνεχής κινητικότητα στο δυναμικό των 
εκτολεστών, αλλά να υπάρχει ένας σταθερός 
πυρήνας. Το ἀἰδδοπΑή ΘΠ5ΕΠΙΡΙΘ είναι ένα φα- 
νταστικό, επαγγελματικό συγκρότημα. 


Όσον αφορά στο περιεχόµενο των προγραµµά- 
των, πρέπει ένα συγκρότηµα σαν το ἄἰδ5οΠΑΙ να 
ΠροτείνεΙ μεικτά προγράµµατα, να συνδυάζει 
κλασικά έργα του 20ού αιώνα µε πιο σύγχρονα, 
να κάνει δηλαδή συμβιβασμούς; 

Πιστεύω πως µε συμβιβασμούς δεν κερδίζεις το 
κοινό. Κερδίζεις το κοινό µόνον αν είσαι 10096 µέσα 
σε αυτό που κάνεις. Οι συµβιβασμοί είναι πάντα κα- 
µουφλάζ, υποδηλώνουν φόβο, "... θέλουµε να κά- 
νουµε κάτι, αλλά δεν το κάνουμε γιατί δεν είναι κα- 
τάλληλος ο καιρός...” Δεν πιστεύω στους συµβιβα- 
σμούς' πιστεύω όµως πως κι αυτή η εξειδίκευση 
(στη σύγχρονη μουσική) πρέπει να διακόπτεται που 
και που, και οἱ μουσικοί να παίζουν όλα τα είδη της 
µουσικής, κλασικής, ρομαντικής κ.ά. Με προγράµ- 
µατα σάντουιτς δεν πετυχαίνει κανείς τίποτα. Πάντα 
υπάρχει περιθώριο να ψάξει κανείς για τρόπους 
προβολής. Αυτό δεν είναι δουλειά του συνθέτη -αν 
και τον ενδιαφέρει, από άλλη σκοπιά- αλλά αρµο- 
διότητα ενός διευθυντή, ενός μάνατζερ, να βρει 
τρόπους διαµεσολάβησης. 

Για παράδειγµα, το ΚΙαποίοίµπι οργανώνει µια εκ- 
δήλωση, το 9γππροδίµπῃ. Εκεί, κατά τη διάρκεια 
ενός απογεύµατος, παίζεται πρόγραµµα καθαρά 
σύγχρονης μουσικής, και παράλληλα προσφέρεται 
φαγητό και ποτό στους θεατές. Η εκδήλωση αυτή 
με τον ανεπίσημο χαρακτήρα της έχει πάντοτε από- 
λυτη επιτυχία. Επίσης, όπως είπαμε, το μουσικό θέ- 
ατρο προσελκύει κοινό και από άλλες τέχνες, 


Στην Ελλάδα επικρατεί η ακόλουθη κατάσταση: 
συνθέτες που έγραφαν σύγχρονη/αναπί οβΓᾶε 
μουσική ΄κουράστηκαν” να παρουσιάζουν Τα έρ- 
γα τους σε άδειες αίθουσες, οπότε αποφάσισαν 
να γράφουν πιο εύκολη, πιο “ρορ” µουσική, χωρίς 
φυσικά αυτή να είναι πραγματικά ΄ρορ”. 
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Μα, εφόσον θέλουν µεγάλο κοινό, τότε γιατί δε 
γράφουν “ρορ” μουσική; Γι αυτό υπάρχει η 
“ρορ”. Εκτιµώ την “ρορ”' πιστεύω πως υπάρ- 
χουν σ᾿ αυτήν πάρα πολλά θαυμάσια πράγματα. 
Την αντιμετωπίζω σοβαρά και πιστεύω πως έχει 
(σηµαντική) λειτουργία στην κοινωνία. 


Σύμφωνα µε τη λογική αυτών των συνθετών, εφό- 
σον δεν υπάρχει η οικονομική δυνατότητα για αρ- 
κετές πρόβες, καλύτερα να γράψει κανείς εύκολη 
µουσική που να µπορεί να εκτελεσθεί µε µια πρό- 
βα. 
Τη λογική αυτή τη θεωρώ απολύτως λανθασµέ- 
νη. Απλούστατα δεν ισχύει. Φυσικά και θέλω να 
έχω κοινό στις συναυλίες µου. Ο. ρεαλισμός 
όµως αυτού του είδους αποτελεί τον θάνατο 
της τέχνης. Δουλειά µου είναι να συνεχίσω, να 
συµβάλλω στην εξέλιξη αυτού που οι πολιτισµι- 
κές µου καταβολές μού έχουν κληροδοτήσει, 
και όχι να υπολογίζω πως, αν κάνω αυτόν ή εκεί- 
νον το συμβιβασμό, θα προσελκύσω περισσότε- 
ρο κόσµο. Η σύνθεση εμπεριέχει την αναζήτηση 
ταυτότητας, αυθεντικότητας. Είμαι πεπεισμένος 
πως δεν ισχύει, δεν λειτουργεί αυτή η “πραγμα- 
τιστική”, “υπολογιστική” λογική. Εξάλλου, φε- 
στιβάλ σαν το ΏοηβιιθδοΠίπαεη, η Νί6Π Μοαθιη 
(όπου παίζεται “δύσκολη” αναπἰ οιια(άθ) έχουν 
προπωλημένα πάντοτε σχεδόν όλα τα εισιτήρια. 
Το υψηλό ποιοτικό επίπεδο δεν αποκλείει την 
επιτυχία. 


Συνεχίσαµε τη συζήτηση και επεκταθήκαµε σε ζητήματα μουσικής 
αισθητικής, φιλοσοφίας, σε ζητήµατα της σύγχρονης μουσικής 
πέραν των οργανωτικών/πρακτικών ζητημάτων τα οποία 
αναφέρθηκαν. Ο Βεαἴ ΕΤΕΙ είναι ένας συνθέτης µε ευρύ φάσμα 
γνώσεων, συνολική και ουσιαστική (και όχι αποσπασματική και 
επιφανειακή) στάση απέναντι στα κοινωνικά πράγµατα και πάθος 
για τη μουσική. Τελειώνοντας καταλήξαµε στο γενικό συμπέρασμα 
πως µπορεί η σύγχρονη μουσική - όπως και η κλασική μουσική 
άλλωστε - να έχουν στην εποχή µας περιορισμένο κοινό, αλλά δεν 
πρέπει να ξεχνάει κανείς (και κυρίως αυτοί που έχουν τη δύναμη και 
τα µέσα) πως το πολιτιστικό επίπεδο µιας κοινωνίας ορίζεται από το 
επίπεδο των "μειοψηφιών”, ακόµα κι αν οι 'μειοψηφίες” δεν 

φαίνεται πως θα γίνουν κάποτε "πλειοψηφίες”. Η ιστορία, βέβαια, το 
έχει δείξει: το “αύριο” δεν προδικάζεται µηχανιστικά από το 


“σήμερα”. 


ΓΕ ΝΕ.Σ 





της Λίνας Μυλωνάκη 
Δημοσιογράφου 

Δρ. Κινηματογραφικών Σπουδών 
του ΑΠΘ 


ΚΑΤ ΝΕΣΑ ΕΠΙΚΟ να Να... 


409’ Φεστιβάλ 


Κινηματογράφου 
Ωεσσαλονίκης 


Πρόσωπα κα δημιουργίες 
του παγκόσμιου σινεμά 


| ειόλους δημιουργούς του παγκόσμιου σινεμά, µε διαφορετικές κινηµατογραφι- 
Κές καταβολές, τίµησε φέτος το 49ο Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης (14-29 
Νοεμβρίου 20068), µε ξεχωριστά αφιερώματα στην πλούσια και πολύπλευρη καλλιτε- 
χνική διαδρομή του καθενός. Στα µεγάλα ονόματα της φετινής διοργάνωσης ξεχώρι- 
σαν ο Αμερικανός σκηνοθέτης Όλιβερ Στόουν, ο δικός µας Θεόδωρος Αγγελόπου- 
λος Και ο διάσηµος πρωταγωνιστής Γουίλεμ Νταφόε για την Βναηί ριθππίθ{θ της ται- 
νίας του πρώτου µε τίτλο «Η σκόνη του χρόνου», ο αιρετικός Ιάπωνας σκηνοθέτης Τα- 
κέσι Κιτάνο, στον οποίο απονεμήθηκε ο «Χρυσός Αλέξανδρος» για το σύνολο του έρ- 
γου του, οι πολυβραβευμένοι δημιουργοί του ευρωπαϊκού σινεµά, οι Βέλγοι αδελφοί 
Ζαν και Λυκ Νταρντέν, ο ανεξάρτητος Βρετανός σκηνοθέτης Τέρενς Ντέιβις και ο 
Σενεγαλέζος «πατέρας» του αφρικανικού σινεµά Ουσμάν Σεπµένε, που πέθανε πρό- 
σφατα. 

Το φεστιβάλ είχε έντονο λατινοαμερικανικό χρώμα, καθώς φιλοξένησε τρεις λα- 
µπερούς εκπροσώπους της ισπανόφωνης Αμερικής: τον διεθνώς αναγνωρισμένο Αρ- 
γεντινό συνθέτη Γκουστάβο Σανταολάγια των 2 Όσκαρ, τον Βραζιλιάνο σκηνοθέτη 
Βάλτερ Σάλες και την Αργεντινή παραγωγό, σεναριογράφο και σκηνοθέτη Λίτα Στά- 
ντις, που βρέθηκαν στη Θεσσαλονίκη για να παρουσιάσουν τις φετινές δημιουργίες 
τους. 
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Το κινηματογραφικό σύμπαν 
των αδερφών Νταρντέν 


Μετά από 2 Χρυσούς Φοίνικες -για τις ταινίες «Ροζέτα» 
(1999) και «Το παιδί» (2005)-- οι Ζαν Πιερ και Λυκ Νταρντέν 
απέσπασαν φέτος την τρίτη τους διεθνή τιμητική διάκριση 
στις Κάννες για το σενάριο της ταινίας τους «Η σιωπή της 
Λόρνα» (2008), την οποία είχαν την ευκαιρία να απολαύσουν 
και οι θεατές της Θεσσαλονίκης. 

Το 49ο Φεστιβάλ Κινηματογράφου της Θεσσαλονίκης 
πρόβαλε ένα ξεχωριστό αφιέρωμα στην 3Όχρονη κοινή πο- 
ρεία των δύο διάσηµων αδελφών, προβάλλοντας νέες αλλά 
και παλαιότερες, άγνωστες στην Ελλάδα, ταινίες τους, όπως 
το φιλμ "Γαἰ6οΠ” (1986) καιτο “98 ρθη586 ὰ νοιις” (1992), Πριν 
γίνουν γνωστοί για την ταινία τους «Υπόσχεση» (1996), οι 
αδελφοί Νταρντέν διέγραψαν µια παραγωγική πορεία στο 
χώρο του ντοκυμαντέρ, ενώ ασχολήθηκαν και µε το σενάριο 
και την παραγωγή των ταινιών τους, 


Οι αδελφοί Νταρντέν βρέθηκαν ανάµεσα στους Έλληνες φί- 
λους του σινεµά και έδωσαν ένα δημιουργικό σεμινάριο µά- 
στερκλας για τις τεχνικές της ιδιαίτερης κινηματογραφικής 
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γραφής τους. Το σινεµά των αδελφών Νταρντέν φλερτάρει 
µε τον ρ8αλισµό και στέκει µακριά από φορμαλιστικές ανα- 
ζητήσεις, αποκαλύπτοντας την αδιέξοδη καθημερινότητα 
και τα ψυχολογικά και ηθικά αδιέξοδα των περιθωριακών αν- 
θρώπων (άνεργοι, άποροι, μετανάστες). Με την κάµερα στο 
Χόρι, λιτούς διαλόγους, ερασιτέχνες ηθοποιούς και απουσία 
μουσικής, το κινηματογραφικό σύμπαν των Νταρντέν παίρ- 
νει τη σκυτάλη από τα ρεαλιστικά κινήµατα του µεταπολεμι- 
κού ευρωπαϊκού σινεµά και ανοίγει ένα ενδιαφέρον νέο κε- 
φάλαιο στην ιστορίατου. 

Το αφιέρωμα του Φεστιβάλ στο ανθρώπινο σινεµά των 
αδελφών Νταρντέν συνοδεύτηκε από ειδική δίγλωσση έκδο- 
ση (ελληνικά και αγγλικά) για το έργο των δημιουργών. 


Από τη Λατινική Αμερική ως τη Μέση Ανατολή 


Στη μαγεία της κινηματογραφικής µουσικής μύησε τους θε- 
ατές ο διεθνώς αναγνωρισμένος Αργεντινός συνθέτης 
Γκουστάβο Σανταολάγια, ο οποίος κουβαλά στις αποσκευ- 
ές του 2 Όσκαρ καλύτερης μουσικής για τις συνθέσεις των 
ταινιών “Βιοκθῦθοκ Μοιπίαϊπ” του Ανγκ Λι (2008) και 
“Βα06/” του Αλεχάντρο Γκονζάλες Ινιαρίτου. Ο Σανταολάγια 





συναντήθηκε µε τους λάτρεις των 5οµΠα!/8ΟΚ και μίλησε µα- 
ζίτους για τη σύνθεση μουσικής στον κινηματογράφο. 

Παρών στη Θεσσαλονίκη ήταν και ο Βραζιλιάνος σκηνο- 
θέτης Βάλτερ Σάλες, προκειµένου να παρουσιάσει τη νέα 
του ταινία µε τίτλο «ἰ πια ἄθ Ρ8556» -μια συνέχεια των «Ιμε- 
ρολογίων Μοτοσικλέτας», µε συ-σκηνοθέτιδα την Ντανιέλα 
Τόμας, σε µουσική του Γκουστάβο Σανταολάγια. 

Στη Θεσσαλονίκη βρέθηκε και η Αργεντινή Λία Στάντις, 
με την τριπλή ιδιότητα της παραγωγού, σεναριογράφου και 
σκηνοθέτιδας για να παρουσιάσει στο φεστιβάλ το ντοκυµα- 
ντέρ Οµαί6 ἀθ |ο5 Μαθκείτος του Μιγκέλ Κόχαν (2008), που 
αφηγείται την επανένωση ενός θρυλικού αργεντίνικου συ- 
γκροτήµατος ἴ8πᾳο μουσικής, σε µία και µοναδική συναυλία 
στο Μπουένος Άιρες. 

Οι σινεφίλ είχαν επίσης την ευκαιρία να δουν -για πρώτη 
φορά στο φεστιβάλ- ένα κινηματογραφικό αφιέρωμα στο 
σινεµά της Μέσης Ανατολής, µέσα από ένα ψηφιδωτό ται- 
νιών πρόσφατης παραγωγής, που αναδεικνύει την πολιτισµι- 
κή διαφορετικότητα των πιο θερμών µετώπων του πλανήτη. 
Οι συγκρούσεις θρησκειών και πολιτισμών έρχονται στο 
φως µέσα από την αφήγηση που, όπως εύστοχα επισήμανε 
ο Παλαιστίνιος διανοητής Έντουαρντ Σαἴντ, είναι η ίδια ένας 
τόπος συγκρούσεων, «εκεί όπου οι άνθρωποι διεκδικούν την 
ταυτότητά τους και την ύπαρξη της ιστορίας τους». 

Η αξία της ανθρώπινης ύπαρξης αναδύεται µέσα απότις 
αντίξοες συνθήκες που δημιουργούν οι έντονες θρησκευτι- 
κές, κοινωνικές και πολιτισμικές συγκρούσεις και καθρεφτί- 
ζει διαφορετικές κουλτούρες και εθνικές παραδόσεις από 
την Αίγυπτο, το Ιράκ, το Ισραήλ, τον Λίβανο, τη Συρία, την 
Παλαιστίνη και την Υεμένη. Η µεγάλη οθόνη αποκαλύπτει µι- 
κρές και µεγάλες διαφορές στην αφήγηση, ξεκινώντας από 
την Αίγυπτο -χώρα µε µεγάλη κινηματογραφική παράδοση- 
για να φτάσει ὡς την Υεμένη, που πραγματοποιεί τα πρώτα 
της βήματα στο σινεµά, υπό τη σκιά των αυστηρών περιορἰ- 
σµών του θεοκρατικού καθεστώτος, 


Τιμή στον Μάνο Ζαχαρία 
Το ελληνικό τµήµα του 49ου Φεστιβάλ ήταν αφιερωμένο 


στον πρωτεργάτη του ελληνικού πολιτικού κινηματογράφου, 
τον Μάνο Ζαχαρία, καθώς παρουσίασε για πρώτη φορά πα- 


γκοσµίως µια πλήρη ρετροσπεκτίβα στο έργο του μεγάλου 
δημιουργού, µε την προβολή 141 ταινιών του -7 μεγάλου µή- 
κους και 4 μικρού. Το αφιέρωμα συνοδεύτηκε από δίγλωσ- 
ση ειδική έκδοση, µε την επιμέλεια του Γιώργου Μπράµου. 

Άνθρωπος της δράσης, αλλά και διανοούμενος, ο Μάνος 
Ζαχαρίας εγκατέλειψε τη χώρα ως πολιτικός πρόσφυγας και 
βρέθηκε στην πάλαι ποτέ Σοβιετική Ένωση, όπου παρέμεινε 
ως το 1971 και γύρισε σημαντικές ταινίες, εμπνευσμένες 
από τις ιστορικές εξελίξεις που στιγµάτισαν τη µετεμφυλια- 
κή Ελλάδα. 

Η αναδημιουργία της πατρίδας µέσα από τη µατιά του 
πολιτικού πρόσφυγα, η μνήμη, η νοσταλγία, η αγωνία για το 
µέλλον της Ελλάδας, αλλά και οἱ επιρροές από τον σοβιετι- 
κό κινηματογράφο, είναι ανάγλυφα στο σύνολο του έργου 
του Μάνου Ζαχαρία. 

Ο ελληνικός κινηματογράφος γνώρισε τον Μάνο Ζαχα- 
ρία όχι µόνο µέσα απότις ταινίες του, αλλά και µέσα απὀ το 
πολύτιμο νομοθετικό του έργο. Το 1979 ο σκηνοθέτης επέ- 
στρεψε στην Ελλάδα και το 1982, έπειτα από πρόταση της 
Μελίνας Μερκούρη, ανέλαβε την αναμόρφωση του πλαισίου 
λειτουργίας του ελληνικού κινηματογράφου, υπηρετώντας 
την εγχώρια κινηµατογραφία ως σύμβουλος του Υπουργεί- 
ου Πολιτισμού, Πρόεδρος του Ελληνικού Κέντρου Ἰινημα- 
τογράφου και επικεφαλής του γραφείου παρακολούθησης 
Ευρωπαϊκών Προγραμμάτων της ΕΡΤ. Σήµερα ο Μάνος ζα- 
χαρίας είναι σύμβουλος του Προέδρου της ΕΡΤ σε θέµατα 
κινηµατογραφίας. 
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της Λίνας Μυλωνάκη 
Δημοσιογράφου 


κ ο μμ ΣΑ. ΕΠΙ Κον ο μα. 


Δρ. Κινηματογραφικών Σπουδών του ΑΠΘ 


Η καλλιτεχνική 

διευθύντρια 

του Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης 

Δέσποινα Μουζάκη 

μιλά εφ’ όλης της ύλης 

στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» 


Για ένα : 
οπναμικό σινεμά 


μὲ ν 
κοινων1κῇ 


ευαισθησία 
και 


πολιτική θέση 


(Ὄειος συμπληρώνει τέσσερα χρόνια στην απαιτητική θέση της Καλλιτε- 
χνικής διεύθυνσης του Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης. Η Δέ- 
σποινα Μουζάκη αγαπά τις προκλήσεις και συνεχίζει να ονειρεύεται «ένα 
δυναμικό σινεµά, µε κοινωνική ευαισθησία και πολιτική θέση». Εν όψει της 
49ης διοργάνωσης του φεστιβάλ, λίγο πριν ο θεσμός κλείσει τα πενήντα 
του, η Δέσποινα Μουζάκη προτιµά «να σκέφτεται το μέλλον και όχι το πα- 
ρελθόν του», διότι «το στίγµα του φεστιβάλ ήταν ανέκαθεν και παραμένει η 
ανάδειξη των πιο καινοτόμων τάσεων και πρωτοποριακών ρευμάτων του πα- 
γκόσµιου σινεμά». 

Δραστήρια παραγωγός και σκηνοθέτης, επίκουρη καθηγήτρια διεύθυν- 
σης παραγωγής στο Τµήµα Κινηματογράφου του ΑΠΘ, η Δέσποινα Μουζά- 
κη διεκδικεί ένα σινεµά που «εκπαιδεύει» νέες γενιές θεατών και αισιοδοξεί 
ότι «περνάμε µία από τις πιο γόνιµες περιόδους του σύγχρονου ελληνικού 
σινεμά». 
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Αντί απολογισμού 


η Δέσποινα Μουζάκη δεν αγαπά τους απολογισμούς 
καιτις επετειακές εκτιμήσεις. «Προτιμώ να σκέφτομαι 
ΤΟ μέλλον κι όχι το παρελθόν, πόσο μάλλον όταν το 
έργο που έχουµε αναλάβει στο Φεστιβάλ, οι συνεργά- 
τες µου κι εγώ, βρίσκεται ακόµη σε µια συνεχή πορεία 
δημιουργίας και εξέλιξης», παρατηρεί, αφήνοντας την 
αποτίµηση του έργου της στους θεατές και στους επι- 
σκέπτες του φεστιβάλ. Θεωρεί το φεστιβάλ έναν πολύ 
σηµαντικό σταθµό στην καλλιτεχνική διαδροµή της 
και µιλά µε ενθουσιασμό για την έως τώρα εμπειρία 
της. «Αν θέλετε να σας πω τι έχει προσφέρει σε µένα 
το φεστιβάλ θα μπορούσα να σας μιλάω για ώρες; 
Στιγμές συγκίνησης, στιγµές πνευματικής ανάτασης 
και συναναστροφής µε σπάνιους ανθρώπους, ένα 
απόλυτα γόνιμο δούναι Και λαβείν µε το κοινό και τους 
δημιουργούς ή, αν προτιμάτε µε δυο λέξεις, µια εµπει- 
ρία ασύγκριτη, μοναδική». 

η Θεσσαλονίκη παραμένει η καρδιά του φεστιβάλ, 
παρά τις «σειρήνες» που κατά καιρούς ζητούν τη µε- 
τακόµιση του θεσμού στην Αθήνα. Η Δέσποινα Μου- 
ζάκη είναι κατηγορηµατική: «Η φετινή διοργάνωση 
φέρει τον αριθµό 49 στον τίτλο της, µετρά δηλαδή 
σχεδόν µισό αιώνα διεξαγωγής στην πόλη της Θεσ- 
σαλονίκης, Η ιστορία του φεστιβάλ είναι άρρηκτα 
συνδεδεμένη µε την πόλη της Θεσσαλονίκης και νοµί- 
ζω πως κάθε συζήτηση (που ούτως ή άλλως γίνεται 
πλέον όλο και πιο σπάνια) για την μετακίνηση της 
διοργάνωσης οπουδήποτε αλλού πολύ απλά δεν έχει 
απολύτως κανένα έρεισµα». Πιστεύει ότι η θέση της 
πόλης «έχει ήδη βοηθήσει στο να μεταμορφωθεί η 
Θεσσαλονίκη σε κινηματογραφική πρωτεύουσα ολό- 
κληρης της περιοχής και να αποκτήσει το φεστιβάλ 
ιδιαίτερη αξία στην περιοχή της νοτιοανατολικής Ευ- 
ρώπης». Το Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 
ὃεν ανταγωνίζεται την Αθήνα, «που όχει τις δικές της 
κινηματογραφικές εκδηλώσεις, κάθε µία από αυτές µε 
τον δικό της ξεχωριστό χαρακτήρα», διευκρινίζει η κ. 
Μουζάκη. 


Οι προσδοκίες 


Ποιες είναι οι προσδοκίες που εισπράττει η καλλιτε- 
χνική διευθύντρια του Φεστιβάλ από τους ανθρώπους 
του κινηματογράφου στην Ελλάδα; Τι περιμένει από 
τη διοργάνωση η εγχώρια κινηματογραφική σκηνή; Τα 
μηνύματα, σύμφωνα µε την κ. Μουζάκη, είναι θετικά. 
«Το φεστιβάλ είναι αναμφίβολα ένα ξεχωριστό σηµείο 
συνάντησης του ϱλληνικού κοινού, αλλά και των Ελ- 
λήνων δημιουργών και επαγγελματιών, µε το σινεµά 
της πρωτοπορίας σε παγκόσμιο επίπεδο», εξηγεί. «Εί- 
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ναι µια ευκαιρία για µια δημιουργική ανταλλαγή ιδεών 
που δεν µπορεί παρά να αναδείξει και να προωθήσει 
τον ελληνικό κινηματογράφο», 

Η Δέσποινα Μουζάκη δηλώνει τη στήριξή της στην 
προσπάθεια και στο έργο των Ελλήνων κινηµατογρα- 
φιστών, το οποίο προωθείται «τόσο από το πρόγραμ- 
μα όσο και από τις αναπτυξιακές δράσεις του Ιπαιςίτγ 
(θπίθί (ΑᾳοΓ8, ΟιοςδΓο08ά5, Βαἰκᾶη Ειιπα και 94|οπίοᾶ 
Ὀἱμαίο)». Η κ. Μουζάκη μιλά για το διαγωνιστικό τµή- 
μα ελληνικών ψηφιακών ταινιών ΠἱρΙΙ8ἱ Νανα, καθώς 
και για ένα νέο πρόγραµµα µε τίτλο ἀθηοιαίοη ΝαΧΙ, 
που «σκοπό έχει να φωτίσει το έργο των νόων ανερ- 
χόµενων Ελλήνων δημιουργών». 

Εξίσου ευχαριστηµένη είναι και από τη διεθνή απο- 
δοχή του θεσμού και από την απήχησή του στους ξέ- 
νους κινηµατογραφιστές. Η κ. Μουζάκη αναφέρεται 
μθ ικανοποίηση στην ευρωπαϊκή καθιέρωση του φε- 
στιβάλ στα σπουδαιότερα του είδους, καθώς και στην 
κατάταξη του ὀ9ο/θ8εη Ιπἰθηαίίοπα, που αναδεικνύει το 
Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης στα 25 ση- 
µαντικότερα κινηματογραφικά φεστιβάλ του κόσμου. 

«Π ολοένα αυξανόμενη κάλυψη από µέσα ενηµέ- 
ρωσης του εξωτερικού, η κάθε χρόνο και µεγαλύτερη 
προσφορά ταινιών απ’όλες τις γωνιές του κόσμου, αλ- 
λά και η αθρόα συµµετοχή επαγγελματιών του κινη- 
ματογραφικού χώρου που δίνουν δυναμικό παρών σε 
κάθε διοργάνωση, αποτελούν νομίζω την καλύτερη 
επιβεβαίωση της ανοδικής του πορείας», παρατηρεί η 
κ. Μουζάκη. 


Η κριτική 


Απέναντι στις επικριτικές απόψεις που κάνουν λόγο 
για «γιγαντισµό» του φεστιβάλ και «υπερφορτωμένο 
πρόγραµµα εκδηλώσεων», που οδηγούν σε «αποπρο- 
σανατολισµό του κοινού» και «απώλεια του ιδεολογι- 
κού στίγµατος» του φεστιβάλ, η Δέσποινα Μουζάκη 
είναι κατηγορηµατική. «Προφανώς κανείς από τους 
επισκέπτες ενός φεστιβάλ του µεγέθους της Θεσσα- 
λονίκης δεν προσδοκά ότι θα κατορθώσει να δει όλες 
τις ταινίες ή να παρακολουθήσει κάθε εκδήλωση που 
θα λάβει χώρα κατά τη διάρκειά του. Ο στόχος µιας 
τέτοιας διοργάνωσης είναι να παρουσιάσει µια όσο 
πιο αντιπροσωπευτική εικόνα του τι συμβαίνει τώρα 
στον κινηματογραφικό πλανήτη και να εστιάσει στις 
κοιτίδες του καινούργιου, ακολουθώντας την ίδια 
στιγµή τη γραµµή που ενώνει το παρελθόν µε το µέλ- 
λον», εξηγεί, 

Εξάλλου, όπως διευκρινίζει, οἱ στόχοι του Φεστι- 
βάλ δεν μπορούν να περιοριστούν σε µια προδιαγε- 
γραμμένη διαδρομή. «Ο στόχος µας δεν εἶναι να οδη- 


γήσουμµε το κοινό σε µια πορεία που επιλέξαμε εμείς 


γί αυτό, αλλά νατου δώσουμε τη δυνατότητα να δδια- νωση καταφέρνει να παραμένει στην αιχμή της πρω- 
µορφώσει µόνο του µια πληρέστερη εικόνα της πα- τοπορίας. «Το Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλο- 
γκόσµιας κινηματογραφικής επικαιρότητας, µέσα νίκης αναζητούσε πάντοτε και εξακολουθεί να ανα- 
από ένα όσο το δυνατόν πιο πλούσιο πεδίο επιλο- ζητά ένα δυναμικό σινεµά µε κοινωνική ευαισθησία 
γών», λέει η κ. Μουζάκη. Όσο για το στίγµα του φε- Και πολιτική θέση απέναντι στον κόσµο», τονίζει η 
στιβάλ, αυτό «ήταν ανέκαθεν και παραμένει η ανά- καλλιτεχνική διθυθύντρια της διοργάνωσης. Η κ. 
δειξη των πιο καινοτόμων τάσεων Και πρωτοπορια- Μουζάκη µιλά για το µεγαλύτερο κατόρθωµατου ϐθε- 
κών ρευμάτων του παγκόσμιου σινεμά, καθώς καιη σμού που «είναι το γεγονός ότι σε εποχές σαν την 
ανακάλυψη και προβολή των πιο ελπιδοφόρων πρω- σηµερινή που η τέχνη του σινεµά περνά µια γενικό- 
τοεμφανιζόµενων δημιουργών». τορη κρίση, εκπαιδεύει’ τις νέες γενιές θεατών και 
Έχοντας καταφέρει να συνδυάσει την Καλλιτεχνι- τους μεταδίδει όχι απλά την αγάπη για το σινεμά’, 
κή ποιότητα µε την εµπορικότητα στη δουλειά της αλλά τη γνώση και την ιδέα πως ο κινηματογράφος 
συμμετείχε ως παραγωγός στην «Πολίτικη Κουζίνα» εἶναι κάτι πολύ πιο ουσιαστικό από ΄δυο ευχάριστες 
(2003) του Τ. Μπουλμέτη Και στις «Νύφες» (2004)του ὠώρες”». 
Π. Βούλγαρη- η Δέσποινα Μουζάκη δηλώνει ότι δεν Άλλωστε, αυτή την αγάπη για το σινοµά προσπα- 
παγιδεύεται σε διλήμματα για την ταυτότητα καιτον θεί να μεταδώσει στους φοιτητές της στο Τμήμα κι- 
ρόλο του Φεστιβάλ Κινηματογράφου. Αντίθετα, θεω- νηµατογράφου του ΑΠΘ, όπου διδάσκει διεύθυνση 
ρεί ότι «οφείλει να αναζητά κάθε φορά ταινίες Και δη- παραγωγής. Η Δέσποινα Μουζάκη φαίνεται αισιόδο- 
μιουργούς που έχουν να παρουσιάσουν κάτι και- Ση για το ακαδηµαϊκό µέλλον του κινηματογράφου. 
νούργιο, ενδιαφέρον και ζωογόνο, κινηματογραφικές «Το κινηματογραφικό τµήµα του ΑΠΘ είναι αναμφί- 
προτάσεις που βοηθούν το σινοµά να προχωρήσει βολα ένα πολύ σηµαντικό βήμα για την δξέλιξη της 
μπροστά». Μόνον έτσι επιτυγχάνεται ο σηµαντικότε- κινηματογραφικής παιδείας στην Ελλάδα. Η εκπαί- 
ρος, κατά την ἀποψή της, ρόλος του φεστιβάλ, που δευση αποτελεί βασικό στοιχείο µιας ανταγωνιστικής 
είναι «να κοιτάζει µε όσο το δυνατόν πιο ανοιχτά µά- κινηµατογραφίας, και γι΄ αυτό ελπίζω πως σύντομα 
τια αυτά που συμβαίνουν στον παγκόσμιο κινηµατο- θα γίνουν κι άλλα βήματα προς αυτή την κατεύθυν- 
γραφικό χάρτη και να δίνει βήμα, να υπογραμμίζει ση», τονίζει. 
και να παρουσιάζει όσα από αυτά έχουν κάτι ουσια- 
στικό να πουν». 
Η καλλιτεχνική διευθύντρια του φεστιβάλ θεωρεί ἘΕξωστρέφεια για Το ελληνικο σινεµα 
«άψογη» τη συνεργασία µε πολλούς κινηµατογραφι- 
κούς φορείς, όπως είναι η Ταινιοθήκη της Ελλάδας, Από τη θέση της παραγωγού, που έχει στο ενεργητι- 
το Ελληνικό Κέντρο Κινηματογράφου καιτο Μουσείο κό της µερικές από τις πιο δημοφιλείς Κινηµατογρα: 
Κινηματογράφου, διότι, όπως τονίζει, «όλοι µας «φικές επιτυχίες των τελευταίων χρόνων, η Δέσποινα 
έχουµε απόλυτη συνείδηση πως ο σκοπός µας θίναι Μουζάκη σχολιάζει θετικά την θεµατική πΟΙΚΙλοµορ: 
κοινός, δηλαδή η προώθηση και η διάδοση του κα- «Φία του σύγχρονου ελληνικού κινηματογράφου και 


λού σινεμά». την αισθητική του προσέγγιση. «Οι νέες τεχνολογίες 
έχουν βοηθήσει τους δημιουργούς να διευρύνουν τα 
εκφραστικά τους µέσα, γεγονός που οδηγεί ουσια- 
Το κοινό στικά στην ανανέωση τόσο της κινηματογραφικής 


γραφής όσο και των κινηματογραφικών δομών», πα- 
Η Δέσποινα Μουζάκη δεν κρύβει την ικανοποίησή  ρατηρεί. «Είναι εξαιρετικά ενθαρρυντικό το ότι οἱ ελ- 
της από τη σηµαντική άνοδο του αριθμού των εισιτη- ληνικές ταινίες δεν βρίσκουν µόνο απήχηση στο κοι- 
ρίων, που μεταφράζεται σε αύξηση του κοινού του νό της χώρας µας, αλλά και στο εξωτερικο, µε συμ- 
φεστιβάλ. Ποιο όµως είναι αυτό το κοινό; Είναι σινε- μετοχές σε σημαντικές διεθνείς κινηματογραφικές 
φίλ, εναλλακτικό, νεανικό ή ένα ευρύτερο κοινό; «Το διοργανώσεις». 
φεστιβάλ κινητοποιεί µια ευρεία γκάµα θεατών, που Η Δέσποινα Μουζάκη εκφράζειτη βεβαιότητα ότι 
δεν κατηγοριοποιείται σε οµάδες, ηλικιακές ή άλλες. περνάμε µια από τις πιο γόνιµες περιόδους του συγ- 
Θα έλεγα λοιπόν ότι απευθύνεται σε όσους αγαπούν ἆρονου ελληνικού σινεμά, «με νέους δημιουργούς 
το σινεµά, σε όσους ενδιαφέρονται να ανακαλύψουν που πραγματοποιούν θαρραλέα βήματα προς ένα 
ότιπιο πρωτοποριακό έχει να παρουσιάσει η έβδοµη πιο εξωστρεφές δυναμικό σύγχρονο σινεµά και διεκ- 
τέχνη σήµερα», απαντά η κ. Μουζάκη. δικούν μεθ αξιώσεις τη θέση τους όχι µόνο στον ελλη- 
Όσο γιατα μεγαλύτερα επιτεύγματα του θεσμού, νικό κινηματογραφικό χάρτη, αλλά και στο παγκό- 
λίγο πριν συμπληρώσει µισό αιώνα ζωής, η διοργά- οσµιο γίγνεσθαι». 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2008 ! 03 19 


95 


Ἱτ τν ΕΣ ΚΑΤ ΕΣ. ΕΠ Κο νο 





Γιάννης Στυλιανού 
του Ηρακλή Παπαϊωάννου Τη ϱρ σα γάδες 


Επιμελητή 
εσσαλονίκης 
εὖ 


τα. 


του Μουσείου Φωτογραφίας Θ 









ο το ο Η Ὁ 


Ο Γιάννης Στυλιανού (1941-1996) γεννήθηκε και 
έζησε στη Θεσσαλονίκη. Το διάστηµα 1965-69, 
σε ένα διάστηµα μόλις πέντε χρόνων, δηµιούρ- 
γησε ένα πλούσιο όσο και ενδιαφέρον φωτο- 
γραφικό αρχείο, µεγάλο µέρος του οποίου σχθ- 
τιζόταν µε την απεικόνιση διαφορετικών πτυχών 
της οικείας του πόλης. Μια από αυτές τις πτυ- 
χές, την οποία µάλιστα απεικόνισε αρκετά µεθο- 
δικά, είναι τα ναυπηγεία που βρίσκονταν στην 
σηµερινή περιοχή της οδού Ανθέων. Περιηγή- 
θηκε τους χώρους αρκετές φορές δηµιουργώ- 
ντας φωτογραφίες διαφόρων ειδών: γενικά πλά- 
να που περιλάμβαναν και στοιχεία από το ευρύ- 
λε! ; τερο αστικό τοπίο’ λήψεις από µέση απόσταση 
η ΠΠ τ{/ / όπου αναδεικνύεται η ιδιαίερη συνθήκη του 
ο. ταρσανά µε τους ηµιτελείς σκελετούς και τις 
ράµπες καθέλκυσης, µέσα στις οποίες ΚυΚλο- 
φορούν οι µοναχικές φιγούρες των εργατών’ 
από κοντά το βλέμμα του γίνεται πιο αφαιρετι- 
κό: παρατηρεί τα σκαριά που είναι ακόµα στα 
ικριώματα, µελετά την καμπύλη φόρμα των ρω- 
µαλέων σκελετών, εξερευνά απρόσµενους συ- 
σχετισμούς φόρμας και φωτός. Εκπλήσσει ίσως 
σήµερα το ότι ναυπηγεία όπως αυτά βρίσκονταν 
πριν από µόλις τέσσερις δεκαετίες σε µια πε- 
ριοχή που σήµερα είναι τόσο πυκνοκατοικηµέ- 
νη. Πολλές από τις φωτογραφίες του αφιερώ- 
µατος είναι ανέκδοτες. Το αρχείο Γιάννη Στυ- 
λιανού ανήκει σήµερα στη µόνιµη συλλογή του 
Μουσείου Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης. 
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ο ΕΣ ΣΑ ΛΊΟΝΤΚΗΣ 





του Ιωάννη Παντή 


Αναπληρωτή Καθηγητή Οικολογίας 
Τμήμα Βιολογίας Α.Π.Θ 
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Τα Πχοτοπία 
της : 
Θεσσαλονίκης 


Η Ακουστική Οικολογία είναι ένα καινούργιο διεπιστηµονικό πεδίο που μελετά 
αφενός τη δοµή, τα χαρακτηριστικά και τη δυναμική του ακουστικού περιβάλλο- 
ντος και αφετέρου την επίδραση του στη συμπεριφορά των οργανισμών, των αν- 
θρώπων και των ανθρώπινων κοινωνιών. Το ακουστικό περιβάλλον διαµορφώνε- 
ται από ένα σύνολο ήχων διαφορετικής προέλευσης όπως ανθρωπογενείς (από 
ανθρώπινες δραστηριότητες), βιολογικούς (από βιολογικές διεργασίες), γεωφυ- 
σικούς (από τις καιρικές συνθήκες και τη γεωµορφολογία, πχ. τον άνεµο και τον 
κυματισμό). Σε κάθε Τοπίο οι ήχοι που παράγονται διαμορφώνουν την ακουστική 
ταυτότητά του και συνθέτουν το Ηχοτοπίο που αποτελεί ουσιαστικά την ακου- 
στική έκφραση του Τοπίου. Όλοι αυτοί οι ήχοι που συνθέτουν το Ηχοτοπίο απο- 
τελούν το µέσο µεταφοράς της υπάρχουσας στο Τοπίο ακουστικής πληροφο- 
ρίας, η οποία προκαλεί στον παρατηρητή συναισθήματα και σκέψεις, αναδύει την 
ηχητική του μνήμη και εντέλει αυξάνει την ικανότητα αντίληψης του Τοπίου και 
γενικότερα του περιβάλλοντος. 

Ποια είναι όµως τα Ηχοτοπία της Θεσσαλονίκης; Ποια χαρακτηριστικά έχουν; 
Πώς μπορούν να βελτιωθούν έτσι ώστε να συνδράµουν στην αισθητική αναβάθ- 
µιση των Τοπίων της Θεσσαλονίκης και στη συνολική βελτίωση της ποιότητας ζω- 
ής των πολιτών της; 

Σε τέσσερις κάθετες διαδρομές από το Σέιχ-Σου προς την παραλία (σχήµα 1) 
και σε 10 σηµεία επί της κάθε διαδρομής καταγράφηκαν οι ήχοι ανθρώπινης, βιο- 
λογικής και γεωφυσικής προέλευσης, καθώς επίσης και οι ήχοι επιφανείας (πα- 
ράγονται στιγμιαία κοντά στο σηµείο καταγραφής) και υποβάθρου (παράγονται 
από πηγές διάσπαρτες σε ολόκληρη την πόλη µακριά από το σηµείο καταγρα- 
φής). 

Σύµφωνα µε τα αποτελέσµατα της καταγραφής η µεγαλύτερη ένταση ήχων 
παρουσιάστηκε στα σηµεία 7, 8 και 9 και των τεσσάρων κάθετων ευθειών (τα ση- 
µεία αυτά αντιστοιχούν στην Εγνατία οδό, στην Αλεξάνδρου Σβώλου και στην 


ΓΕΡΙΒΑΛΛλΟ. 


Τσιμισκή και Όλγας αντίστοιχα). Οι αµέσως επό- 
µενες σε ένταση ήχων περιοχές ήταν πλησίον των 
σημείων 1, 2 και 3 (που αντιστοιχούν στο σηµείο 
μεταξύ του Σέιχ-Σου και του περιφερειακού δρό- 
µου όπου τα οχήµατα αναπτύσσουν µεγάλες τα- 
χύτητες). Επιπρόσθετα, σηµεία υψηλής ηχητικής 
έντασης αποτέλεσαν εκείνα στα οποία εκτελού- 
νταν τεχνικά έργα. 
Ένα άλλο χαρακτηριστικό των Ηχοτοπίων της 
Θεσσαλονίκης είναι η σχεδόν παντού κυριαρχία 
των ήχων υποβάθρου επίτων ήχων επιφανείας µε 
εξαίρεση τα σηµεία καταγραφής εντός της Πανε- 
πιστημιούπολης και της Διεθνούς Έκθεσης. Το 
γεγονός αυτό υποδηλώνει ότι ο γενικά παραγόµε- 
νος θόρυβος της πόλης κυριαρχεί ὡς ένας συνε- 
χής ήχος υποβάθρου εμποδίζοντας την κατανόη- 
ση των ήχων επιφανείας. Αυτό το χαρακτηριστικό 
των Ηχοτοπίων της Θεσσαλονίκης τα κατατάσσει 
στην κατηγορία των Ηχοτοπίων χαμηλής ακουστι- 
κής ευκρίνειας (1 ο-Ε) µε εξαίρεση την Πανεπι- 
στημιούπολη και την Έκθεση που αποτελούν, 


αντίθετα, περιοχές υψηλής ακουστικής ευκρίνει- 
ας (ΗΙ-Εἲ. 

Το επόµενο σηµαντικό χαρακτηριστικό των 
Ηχοτοπίων της Θεσσαλονίκης είναι η ολοκληρωτι- 
κή σχεδόν κυριαρχία των ανθρωπογενών ήχων. 
Είναι χαρακτηριστικό ότι µόνο στα σηµεία κατα- 
γραφής Ί, 2 και 3 και στις 4 κάθετες διαδρομές 
(σηµεία που βρίσκονται στο Σέιχ-Σου) εµφανίζεται 
υψηλή συµµετοχή έως και κυριαρχία των βιολογ!- 
κής προέλευσης ήχων. Στη συνέχεια οι ανθρωπο- 
γενείς ήχοι κυριαρχούν µε εξαίρεση το σηµείο 10 
(στην παραλία) στο οποίο κυριαρχούν οι γεωφυ- 
σικοί ήχοι και κυρίως ο κυµατισµός. 

Είναι ιδιαίτερα σηµαντικό να πούμε ότι το βα- 
σικό αυτό πρότυπο διαφοροποιείται σε δύο περι- 
πτώσεις. Στην πρώτη τα σηµεία καταγραφής στην 
Πανεπιστημιούπολη και στην Έκθεση εμφανίζουν 
σηµαντική συμμετοχή ήχων βιολογικής προέλευ- 
σης, γεγονός το οποίο δείχνει ότι οἱ εναποµένου- 
σες περιοχές µε πράσινο, ανοιχτούς χώρους, πε- 
ριορισµένο κεντρικό οδικό δίκτυο και ελεγχόµε- 
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νες χρήσεις γης διατηρούν την ακουστική τους 
αξία και ταυτόχρονα αναβαθµίζουν την αισθητι- 
κή αξία των ευρύτερων περιοχών στις οποίες 
υπάγονται. Η δεύτερη περίπτωση διαφοροποίη- 
σης του γενικού προτύπου αφορά στα σηµεία 
καταγραφής στην παλιά παραλία στα οποία δυ- 
στυχώς ο ήχος των διερχόµενων αυτοκινήτων 
οµποδίζει την ακρόαση των γδωφυσικών ήχων 
(κυματισμού), γεγονός το οποίο ευτυχώς δεν 
συμβαίνει στη νέα παραλία λόγω της µεγαλύτε- 
ρης απόστασης του δρόµου από τη διαµορφω- 
µένη ακτογραμμή. 

Συμπερασματικά μπορούμε να πούμε ότι 
από όλα αυτά τα χαρακτηριστικά των Ηχοτο- 
πίων της Θεσσαλονίκης προκύπτουν κάποια πο- 
λύ σηµαντικά δεδοµένα τα οποία θα µπορού- 
σαν, αν χρησιμοποιηθούν µε σωστό τρόπο, να 
βοηθήσουν στην αναβάθµιση της αισθητικής 
αξίας των Τοπίων της Θεσσαλονίκης: 

ο Τα Ηχοτοπία της Θεσσαλονίκης είναι κυ- 

ρίως χαμηλής ευκρίνειας. 

ο ἨΗ ένταση των ήχων είναι µεγάλη κυρίως 
στο Κέντρο της πόλης, κοντά στον περι- 
φερειακό και στα σηµεία όπου διενερ- 
γούνται δηµόσια έργα. 

ο Οι ανθρωπογενείς ήχοι έχουν επισκιάσει 
τους βιολογικούς και γεωφυσικούς σε 
πολλά σηµεία της πόλης, µε αποτέλεσµα 
να χάνεται ένα µεγάλο τµήµα της ηχητι- 
κής πληροφορίας της Θεσσαλονίκης µε 
ταυτόχρονη υποβάθµιση της ακουστικής 
αξίας των Ηχοτοπίων της. 

Παρόλα αυτά όµως υπάρχουν περιοχές 
στην Θεσσαλονίκη όπου τα υψηλής ακουστικής 
αξίας χαρακτηριστικά των Ηχοτοπίων αντιστέ- 
κονται, µε αποτέλεσµα να κυριαρχούν αφενός 
οι βιολογικοί ήχοι στο Σέιχ-Σου, στην Πανεπι- 
στημιούπολη και στη Διεθνή Έκθεση και αφετέ- 
ρου οι γδωφυσικοί ήχοι στη Νέα Παραλία. Επί- 
σης, υπάρχουν ακόµη περιοχές που εξακολου- 
θούν να είναι υψηλής ακουστικής ευκρίνειας. 


Πώς όµως θα μπορούσαμε να αναβαθµίσου- 
με το ακουστικό περιβάλλον της Θεσσαλονίκης 
με ταυτόχρονη βελτίωση της ακουστικής αξίας 
των Ηχοτοπίων της; 
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Η απάντηση είναι να ενταχθεί η Ακουστική 
Οικολογία στον Περιβαλλοντικό σχεδιασμό της 
Μείζονος Θεσσαλονίκης συμπληρωματικά των 
άλλων προσεγγίσεων και να αποτελέσει αφενός 
βασική παράμετρο για την αξιολόγηση της αι- 
σθητικής αξίας των τοπίων της πόλης και αφε- 
τέρου ένα σύγχρονο και αποτελεσματικό εργα- 
λείο για την βελτίωση της ποιότητας ζωής των 
πολιτών της Θεσσαλονίκης. Θα πρέπει -για την 
πληρέστερη αντίληψη των Τοπίων της πόλης- να 
εισαγάγουµε συμπληρωματικά της οπτικής πα- 
ρατήρησης και παράγοντες που αφορούν στην 
ακουστική αισθητική αξία. Αυτό για να πραγµα- 
τοποιηθεί θα πρέπει να επιµείνουμε στην ανά- 
γκη ενοποίησης της εικόνας µε τον ήχο της και 
του ήχου µε την εικόνα του, δηλαδή, µε άλλα 
λόγια, θα πρέπει στο πλαίσιο του περιβαλλοντι- 
κού σχεδιασμού για τη Θεσσαλονίκη να κάνου- 
µε εκείνες τις παρεμβάσεις που θα µας επιτρέ- 
ψΨουν να βλέπουμε την θάλασσα και ταυτόχρονα 
να ακούμε τον κυματισμό της, να βλέπουμε το 
πάρκο και ταυτόχρονα να ακούμε τα πουλιά που 
βρίσκονται εκεί. 

Ας οραματιστούµε µια ιδανική κατάσταση. 
Την ενοποίηση του Σέιχ-Σου, όλων των στρατο- 
πέδων της Μείζονος Θεσσαλονίκης, όλων των 
αρχαιολογικών χώρων, της Πανεπιστημιούπο- 
λης, της Διεθνούς Έκθεσης, όλων των πάρκων 
και πλατειών της πόλης και όλων των εναποµει- 
νάντων ρεµάτων µέσω ειδικά διαμορφωμµένων 
διαδρόμων πρασίνου όπου δεν θα επιτρέπεται η 
κίνηση τροχοφόρων. Σ᾽ αυτό το ενοποιηµένο δί- 
κτυο πρασίνου θα μπορούσαν οι κάτοικοι της 
Θεσσαλονίκης και οἱ επισκέπτες περπατώντας 
µέσα στην πόλη να βιώνουν καθημερινά την ενο- 
ποίηση της εικόνας και του ήχου σαν µια εµπει- 
ρία απόκτησης εσωτερικής για το κάθε τοπίο 
αντίληψης, συναισθημάτων, µνήµης και σκέψε- 
ων. Να μπορέσουμε επιτέλους να βιώσουμµε µια 
ενοποιημένη οπτική και ακουστική αντίληψη που 
τόσο έχουµε ανάγκη σ᾿ αυτήν την συνεχώς υπο- 
βαθμιζόµενη πόλη όπου δυστυχώς σε πολύ λίγα 
σηµεία μπορούμε να ακούσουμε πλέον τα βή- 
µατα µας. 

Μήπως όµως το όραµα αυτό είναι υπερβολι- 
κό για την κοινωνία της Θεσσαλονίκης; 
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της Σταυρούλας Σηφάκη 


ιστορικού 


“Δεν είναι 
ἠ ομορφιά 
που λείπει 

από τα µότια µας, 
αλλά τα µάτια µας 
που δεν 

την αναγνωρίζουν”. 


Μείωση εισιτηρίων κατά 43,506 9µ- 
φανίζουν τα μουσεία, σε σχέση µε το 
αντίστοιχο διάστηµα του προηγούµε- 

νου έτους, ενώ στους αρχαιολογι- 
κούς χώρους η µείωση ανέρχεται στο 
41,156 κατά την Εθνική Στατιστική 
Υπηρεσία. 
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άµε 
ουο οίο; 


πρωι γενικά παραδεκτό -και εξαιρετικά λυπηρό- το γεγονός ότι ένα σηµαντικό 
ποσοστό του ελληνικού πληθυσμού δεν έχει επισκεφτεί ποτέ τον χώρο του µου- 
σείου, και μάλιστα δεν έχει αισθανθεί την εσωτερική ανάγκη να πραγµατοποιή- 
σει µια τέτοια επίσκεψη. Με αφορμή τη σύγχρονη πραγματικότητα", γεννήθηκε 
µέσα µου η επιθυµία να αναδειχθεί η κοϊνωνική, αισθητική και γενικότερη αγωγή 
που προσφέρει µια επίσκεψη στο μουσείο. Σκοπός µου δεν είναι η δημιουργία 
µιας πρόσκαιρης κινητοποίησης και ενός ευκαιριακού ενδιαφέροντος για την πο- 
λιτιστική μας κληρονομιά, αλλά η καλλιέργεια µιας συνεχούς επιθυμίας για επα- 
φή µε καθετί πολιτισμικό. 

Η βιωσιμότητα του μουσείου ως θεσμού φαίνεται ότι οφείλεται στον αέναο 
προβληματισμό αυτογνωσίας που ο άνθρωπος έθετε στον εαυτό του. Επομένως, 
η κατανόηση του εαυτού µας προὐποθέτει τη διερεύνηση της καταγωγής µας. 
Εξάλλου, το παρελθόν αξιοποιείται πιο γόνιµα µέσα από την εξοικείωσή µας µε 
αυτό. Με την ύπαρξή του, λοιπόν, το μουσείο συντελεί ούτως ώστε να µη λη- 
σµονηθεί η εξέλιξη της ανθρωπότητας στη διάρκεια του χρόνου, και παράλληλα 
καθρεφτίζει την εκάστοτε κοινωνία που το διαχειρίζεται. 

Αυτήν ακριβώς τη σύνδεση του σήµερα µε το χθες θεμελιώνει η ύπαρξη των 
πολιτισμικών καταλοίπων-ανθρώπινων δημιουργιών, που κουβαλούν µαζί τους 
πολύτιμες μνήμες και γι’ αυτόν τον λόγο αξίζουν σεβασμό. Τα µνηµεία του πολι- 
τισμού µάς «καλούν» να τα ανακαλύψουμε και να τα παρατηρήσουμε από τη δι- 
κή µας οπτική γωνία, να τα προσεγγίσουμε µε κριτική σκέψη και απελευθερωµέ- 
νο πνεύμα. 

Από την άλλη πλευρά, µια κληρονομιά που απλώς φυλάσσεται και συντηρεί- 
ται γίνεται αφόρητο φορτίο. Ιδιαίτερη σημασία έχει να πάψει το μουσείο να είναι 
κουραστικό και αυστηρό, απόμακρο και εσωστρεφές. Οφείλει να αποτελεί όχι 
µόνον τόπο φύλαξης και διατήρησης της συλλογικής µνήµης, αλλά και χώρο 
πληροφόρησης, γνώσης και ψυχαγωγίας ταυτόχρονα. Κατά συνέπεια, η επίσκε- 
Ψη στο μουσείο δεν πρέπει να ισοδυναμεί µε µια φευγαλέα ή βεβιασμένη πράξη, 

αλλά µε µια διαπολιτισµική βιωµατική προσέγγιση µε συµµετοχή όλων των αι- 








σθήσεων. 

Σήµερα το μουσείο καλείτους επισκέπτες να γίνουν 
συμµέτοχοι, να πληροφορηθούν, να οσμιστούν, να προ- 
βληματιστούν, να ταξιδέψουν µέσα στον χωροχρόνο, 
στην ιστορία, στο µέλλον και στη φαντασία. Ο ανθρω- 
ποκεντρικός ρόλος του μουσείου απαιτεί από το ίδιο να 
εκσυγχρονιστεί, µε πυξίδα τις αρχές της προσβασιµότη- 
τας, της λειτουργικότητας Και της πολυχρησίας. Επίσης, 
επιβάλλεται να υιοθετήσει σύγχρονες εκθεσιακές τεχνο- 
λογίες και πρακτικές της µουσειολογικής επιστήµης που 
βασίζονται στη διάδραση και την αλληλεπίδραση των εκ- 
θοσιακών αντικειμένων µε τους επισκέπτες. 

Η δυνατότητα της άµεσης επαφής µε τα πραγματικά 
οκθέµατα στο μουσείο δεν υποκαθίσταται, καθώς παρέ- 
χει την ευκαιρία στον επισκέπτη να φιλτράρει τα οπτικά 
μηνύματα, και παράλληλα να ανιχνεύει και να αξιολογεί 
στο παρόν τα συµβαίνοντα στον ρου της ιστορίας. Το 
ζητούμενο δεν είναι η παθητική στάση, που οδηγεί σε 
στείρα απόκτηση γνώσεων, αλλά η ενεργός συμμετοχή 
του κοινού σε πολιτιστικές δραστηριότητες, που αφενός 
δίνουν κίνητρο για κοινωνική συναναστροφή και αφετέ- 
ρου προσφέρουν διέξοδο από την πεζή πραγματικότητα 
και στοχεύουν στην προσωπική καλλιέργεια του ατόμου. 

Μέσα από τα ερεθίσµατα και την εμπειρία που προ- 
σφέρει το μουσείο επιτυγχάνεται η αφύπνιση της ιστο- 
ρικής συνείδησης και η ενδυνάμωση της συλλογικής 
µνήµης, χωρίς αυτό να σηµαίνει ότι η µουσειακή επικοι- 
νωνιακή πολιτική κατευθύνεται προς µια εθνοκεντρική 
και πολιτική δρµηνεία των έργων. Επιπλέον, η επίσκεψη 
στο μουσείο κινητοποιεί τη φαντασία, εφόσον τα εκθέ- 

µατα λειτουργούν όχι µόνον διανοητικά, αλλά και ψυχο- 
κινητικά, και επιδέχονται πολλαπλές αναγνώσεις. Ο άν- 
θρωπος αποκεντρώνεται από το εγώ του, µυείται σε 
αξίες της ζωής, ικανοποιεί την περιέργειά του για τον 
κόσµο που τον περιβάλλει, και ίσως τελικά και να εξαν- 
θρωπίζεται. 

Η τελική απόλαυση του εκθέµατος οδηγεί στη λύση 
του μυστηρίου. Σηµασία, άλλωστε, δεν έχει η παρουσία- 
ση των ίδιων των αντικειμένων χωρίς την ιστορίατους, 
αλλά η µελέτη του ανθρώπου στη ροή του χρόνου, κα- 
θώς επίσης και η ανάδειξη νοημάτων και ιδεών, η οποία 
ενισχύεται σηµαντικά από το μουσείο. Τα εκθέµατα, στα 
οποία αποτυπώνονται ίχνη των κοινωνιών και του πολιτι- 


σμού, έχουν αποκτήσει για πάντα έναν διδακτικό ή κατά πε- 
ρίπτωση διδασκόµενο χαρακτήρα. 

Το μουσείο δεν αφορά µόνο στους λίγους, σε µια µειο- 
ψηφία υψηλού μορφωτικού επιπέδου ή υψηλής οικονοµικής 
στάθµης. Η συναναστροφή µε το μουσείο πρέπει να ξεκινά- 
ει από την πρώιμη ηλικία, µε την παρότρυνση τόσο της οι- 
κογένειας όσο και του σχολείου. Το παιδί δεν επιλέγει να 
πάει στο μουσείο οικειοθελώς, αλλά όταν πάει, µυείται στην 
εκπαίδευση του βλόμματος και στη συμμετοχική µόρφωση. 
Οι πολίτες του αύριο πρέπει να αναπτύξουν θετική νοοτρο- 
πία απέναντι στα μουσεία και να τα αγαπήσουν ὡς θεµατο- 
φύλακες µνήµης και γνώσης. 

Η ευαισθησία απέναντι σε ο,τιδήποτε έχει να κάνει µε 
τον πολιτισμό πρέπει να γίνει στάση και τρόπος ζωής. Είναι 
ανάγκη να γίνει κοινή συνείδηση ότι η επαφή µε το μουσείο 
και µε ό,τι περιστρέφεται γύρω από το χώρο της Ιστορίας, 
της Παράδοσης και της Τέχνης δεν είναι κάτι ανιαρό και ξέ- 
νο απότις απαιτήσεις της σύγχρονης κοινωνίας. 

Χωρίς καµιά αμφιβολία, το μουσείο αντιμετωπίζεται ως 
όργανο δημόσιας διδαχής, χώρος υποδειγματικού εκπολιτι- 
σμού, εναλλακτικό εργαλείο µάθησης, µέσο αισθητικής καλ- 
λιέργειας και µέθοδος κοινωνικής διαπαιδαγώγησης. Με αυ- 
τήν τη συλλογιστική συνιστά ένα ζωντανό πολιτιστικό κύττα- 
ρο µε ατέρµονη δράση και ιστορική συνέχεια. Ας σημειωθεί 
ακόµη ότι ο «ναός των µουσών» λειτουργεί ὡς τόπος αυτο- 
συνειδησίας του ανθρώπου και του έθνους ολόκληρου, το 
οποίο έχει ανάγκη να πατάει γερά στις ρίζες του για να συ- 
νεχίζει την πορεία του στο παρόν και στο µέλλον. Όπως εύ- 
στοχα υπογραμμίζει και ο Μεξικανός ανθρωπολόγος 
Ιᾳπαοίο ({ἴοἱ8, «το μουσείο είναι το σπίτι του παρελθόντος, 
αλλά και η πόρτα του μέλλοντος». 
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του Γιώργου Κορδομενίδη 
Εκδότη του περιοδικού 
"Εντευκτήριο” 


εΕα.., στο Μόλυβο της Λέσβου 
(22.12.1923) εγκαταστάθηκε το 1929 
στη Θεσσαλονίκη, όπου σπούδασε νο- 
µικά, εργάστηκε ως δικηγόρος και έζη- 
σε µέχρι το θάνατό του (21.8.20068). Πή- 
ρε µέρος στην Αντίσταση. Από τα νεα- 
νικά του χρόνια ανέπτυξε ενεργό δρά- 
ση στον χώρο της Αριστεράς, µε απο- 
τέλεσµα να εξοριστεί στον Άη-Στράτη 
και στη Μακρόνησο (1947-1950). 

Οι πολιτικές του πεποιθήσεις, αλλά 
και το ενδιαφέρον του για την ποίηση, 
τον έφεραν κοντά στους σχεδόν συνο- 
µηλίκους του Μανόλη Αναγνωστάκη και 
Κλείτο Κύρου (οι μελετητές τούς χαρα- 
κτήρισαν «τριάδα των κοινωνικών ποιη- 
τών της Θεσσαλονίκης»). 

Πρωτοδηµοσίευσε ποίηση το 1944 
στο Ξεκίνημα, ένα από τα αριστερά πε- 
ριοδικά της εποχής, στην έκδοση του 
οποίου πρωτοστάτησε. Εξέδωσε την 
πρώτη του συλλογή, Δίχως κιβωτό, το 
1951. Ακολούθησαν οι συλλογές: 
Πράγματα (1957)' Πράγματα 2 -- Αριθ- 
μοί (1962) Εκατόνησος (1971):...Ελεει- 
νόν θέατρον... (1980): Σχιστολιθικά 
(1983). Το σύνολο της ποιητικής παρα- 
γωγής του συγκεντρώθηκε στον τόμο 
Τα ποιήµατα 1946-1979 (1990). 

Ο Θασίτης ασχολήθηκε, νέος ακό- 
µη, Και µε την κριτική. Δοκίμια, βιβλιο- 
κρισίες και άρθρα του δημοσιεύτηκαν 
σε λογοτεχνικά περιοδικά της Θεσσα- 
λονίκης αλλά και της Αθήνας. Μια επι- 
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Ι]άνος 
Φασίτης 


λογή από αυτά περιλαμβάνεται στον 
τόμο Τα δοκίµια, 1957-1989 (1990). 

Τόσο το ποιητικό όσο και το δοκι- 
µιακό έργο του δεν έχουν μελετηθεί συ- 
στηµατικά. Πάντως, οι πιο αξιοπρόσε- 
κτες κριτικές επισημαίνουν ότι η ποίησή 
του μένει σταθερά προσηλωμµένη στον 
ιστορικό, πολιτικό και κοινωνικό ιστό 
που τη γέννησε και την εξέθρεψε᾽ εννο- 
είται πως δεν πρόκειται για ποίηση δε- 
σμευμµένη από την αισθητική και την 
Ιδεολογία της επίσηµης Αριστεράς, αλ- 
λά για την έκφραση µιας ανήσυχης συ- 
νείδησης που ελέγχει τον εαυτό της και 
τον περίγυρο για την απώλεια ή και την 
προδοσία των νεανικών οραμάτων, η 
οποία άλλοτε αισιοδοξεί και άλλοτε 
σαρκάζει. 

Ο δοκιµιακός-κριτικός του λόγος 
αφορά αφενός στη λειτουργία και στη 
ὁραστικότητα της ποίησης (απεικονίζο- 
ντας, εµµέσως, τη δική του αναμέτρη- 
ση µε την ποιητική έκφραση, αλλά και 
διατυπώνοντας έναν προσωπικό "κανό- 
να") και αφετέρου στον ρόλο της κριτι- 
κής, 

Στην αποτίµηση της εισφοράς του 
Θασίτη στην πνευματική µας ζωή, θα 
πρέπει να συνυπολογιστεί η απόσταση 
που κράτησε από την "πλήθουσα" λογο- 
τεχνική πιάτσα, πληρώνοντας -εννοεί- 
ται- το ανάλογο τίµηµα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

ο Ξ Α. Κοκόλης, Δώδεκα ποιητές. 
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ο Αλέξ. Αργυρίου (επιµ.), Η ελληνική ποίηση. 
Η πρώτη μεταπολεμική γενιά (1989). 

ο «Αφιέρωμα στον Πάνο Θασίτη», περιοδικό 
Παρατηρητής, 13 (1989). 

ο Ντίνος Χριστιανόπουλος, Δοκίμια (1999) 

ο Μιχάλης Γ. Μπακογιάννης, «" Έτυχε ν΄’ 
αγρυπνώ σε όλη µου τη ζωή". Πάνος Κ. 
Θασίτης (1923-2008)», Κυριακάτικη Αυγή, 
31.8.2008. 


Πάνος Θασίτης 


φωτογραφία Γιάννης Δ. Βανίδης 
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του Γιώργου Αναστασιάδη 
καθηγητή Πολιτικής Ιστορίας 
Νομική Σχολή, Α.Π.Θ. 


«Η λέξη Ελευθερία είναι σχετική, 
Ἑλλάς, επίσης σχετική -- αυτό 

το παραδέχονται όλοι 

κόβοντας κάτι από τη µία, προσθέτοντας 
στην άλλη κάτι, 

τουλάχιστον φαινόµαστε -- και εν μέρει 
είμαστε - 

και φιλελεύθεροι και εθνικοί συνάμα» 
(«Μαθήματα») 


Π. Θασίτης 
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ΙΝ ΜΕΗΜΟΠΜΙΑΜ 1 
(ἥπο Μνήμην) 
Πάνος Θασίτης (1925 -- 20068) 


δε 21.08.08 η πνευματική Θεσσαλονίκη έχασε έναν σηµαντικό δηµιουρ- 
γότης. Ο ποιητής, δοκιμιογράφος και μεταφραστής Πάνος Θασίτης έφυγε 
από τη ζωή σε ηλικία 85 ετών. 

Ο Π. Θασίτης γεννήθηκε το 1923 στο Μόλυβο της Λέσβου. Το 1930 
εγκαταστάθηκε µε την οικογένεια του στη Θεσσαλονίκη όπου σπούδασε 
Νομική στο Πανεπιστήµιο της πόλης και εργάστηκε ως δικηγόρος. 

Κατά τη διάρκεια της κατοχής πήρε µέρος στην Εθνική Αντίσταση και 
υπήρξε µέλος της συντακτικής ομάδας του φοιτητικού περιοδικού «Ξεκίνη- 
μα». Διώχτηκο και εξορίστηκε στη Μακρόνησο και τον Αη Στράτη (1947- 
1950) για τα πολιτικά του φρονήματα. 

Το 1951 εξέδωσε την πρώτη του ποιητική συλλογή µε τίτλο «Δίχως Κι- 
βωτό». Στη συνέχεια εκδόθηκαν η συλλογή «Πράγματα» (1957), τα «Πράγ- 
µατα 2 -- Αριθμού» (1962) η «Εκατόνησος» (1971), το «Ελεεινόν Θέατρον» 
1980 και τα «Σχιστολιθικά» (1983). 

Έγραψε δοκίµια και κριτικά σχόλια και ήταν από τους πρώτους που επε- 
σήµαναν το «ειδικό βάρος» του «Άξιον Εστί του Οδ. Ελύτη (1959). 

Μαζί µε τον Μ. Αναγνωστάκη και τον Κλ. Κύρου ο Π. Θασίτης εκφράζει 
τον κοινωνικό χαρακτήρα της πρώτης μεταπολεμικής ποιητικής γενιάς στην 
πόλη. Απογοητευμένος για τα όνειρα ενός ολόκληρου κόσµου που έμειναν 
αδικαίωτα, ο ποιητής επέλεξε τα τελευταία 25 χρόνια την σιωπή, µια σιωπή 
πολύ «εύγλωττη» αφού δεν έλλειψαν στο ίδιο διάστηµα οι παρεμβάσεις του 
για να αποτραπεί η υποβάθμιση της Θεσσαλονίκης και οι προσπάθειες του 
να ενισχυθεί η πολιτιστική ζωή της πόλης. 

Γράφω αυτό το σημείωμα στη µνήµη του Π. Θασίτη, µε ιδιαίτερη συγκί- 
νηση, επιφυλασσόµενος να επανέλθω, µε µία ευρύτερη αναφορά που µπο- 
ρεί να περιέχει και τις βιωµατικές µου µνήµες καθώς ο σημαντικός αυτός 


«Βλληνικά» 


Όχι φτωχός αλλ’ άπορος, ή πιο καλά βιοπαλαίων ή εκείνο το έξοχο, 
το τέλειο, τ᾿ αρνητικό µη πλούσιος -- το κυριολεκτικό. 
Ούτε ψεύτης -- ακούγεται άσχηµα ενοχλεί -- 
αλλά µη λέγων την αλήθεια -- όλη 
µη ευθύς, µη αυθορµΜήτως οµιλώντας τέλος πάντων, 
ή -- γιατί όχι; - και σκεπτικιστής 
και το πολύ-πολύ και µόνον εν εσχάτη ανάγκη, ανειλικρινής. 
Κι αντίτο βάρβαρο χυδαίο εκείνο κλέφτης, 
όχι µε απολύτως καθαράς τας χείρας, 
όχι -- μετ) ασστηρά τ᾽ απόλυτα τα µέτρα, τ’ απάνθρωπα 


ανιδιοτελής, όχι αρνητής στο κάτω-κάτω -- ανθρώπινο --των εγκοσµίων. 


Τι πλούτο όχει η γλώσσα µας. 
Τι θησαυρός αστά τα ελληνικά!» 


πνευματικός άνθρωπος της πόλης µε τίµησε µε την πολύτιμη φιλία του. 

Το περιοδικό µας, τιμώντας τη µνήµη του Π. Θασίτη αναδημοσιεύει το 
ποίηµα του «Ελληνικώ καθώς και ένα επιλεγμένο απόσπασμα από τον εν- 
διαφέροντα λόγο που αρθρώνει ο ποιητής στο εξαιρετικό αφιέρωμα του 
περ. «Παρατηρητής», τχ 13, Ιούλιος -- Οκτώβριος 1989. 

«... Για τα πολιτισμικά πράγµατα της Θεσσαλονίκης «γράφει ο Π. Θασί- 
της- πρέπει να καταλάβουμε ότι δεν µας χρειάζεται τόσο ή ασήμαντη πο- 
λυπραγμοσύνη και υπερκινητικότητα των διαφόρων «φορέων». Είµαστε µία 
µεγάλη πόλη κι’ έχουµε ξεπεράσει πια το επίπεδο των επαρχιακών αναζη- 
τήσεων και ικανοποιήσεων. Χρειαζόμαστε επειγόντως πολιτισμική ζωή επι- 
πέδου. Η Αθήνα πρέπει να πάψει να νέµεται µόνη της, τις καλύτερες εκθέ- 
σεις, τις καλύτερες παραστάσεις, τις καλύτερες συναυλίες, δικές µας και 
ξένες. Αν υπήρχε υπουργείο Πολιτισμού Πανελλήνιο κι όχι Παναθηναϊκό 
όπως ήταν και είναι, έπρεπε να τις περνά υποχρεωτικά - το τονίζω -- κι από 
τη δήθεν «συμπρωτεύουσα» τουλάχιστον. Και υπάρχουν τρόποι να γίνει αυ- 
τό. [...). Είμαστε µια µεγάλη πόλη, που διαρκώς αναπτύσσεται. Πενήντα χι- 
λιάδες φοιτητές, χιλιάδες πανεπιστημιακοί και δάσκαλοι και εκπαιδευτικοί, 
νέοι, µορφωμένα στρώματα που διαρκώς διευρύνονται. Ζητούν ή παρέχουν 
πνευματική πληροφόρηση κάθε είδους, επομένως και λογοτεχνική. Δεν 6ε- 
ωρώ λοιπόν συμπτωματική τη σηµερινή «άνθιση», όπως λέμε, των λογοτε- 
χνικών περιοδικών στη Θεσσαλονίκη. Είναι όµως νωρίς ακόµα να πούμε αν 
αυτό ανταποκρίνεται και σ᾿ ένα ποιοτικό «μπουμ» της εντόπιας λογοτεχνι- 
κής παραγωγής, που άλλωστε δεν το βλέπω. Κι είναι επίσης νωρίς να πού- 
µε αν τα νεογέννητα λογοτεχνικά περιοδικά της Θεσσαλονίκης συνδέονται 
µε κάποιο Ιδιαίτερο νέο ρεύμα, πράγµα που ήταν σχεδόν ο κανόνας για τα 
παλιότερα περιοδικά της ...». 


ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2008! 0329 


49 


60 





του Γιώργου Αναστασιάδη 
καθηγητή Πολιτικής Ιστορίας 
Νομική Σχολή, Α.Π.Θ. 


ΙΝ ΜΕΜΟΠΒΙΑΝ 2 
(ὕπς Μνήμην) 
Γιώτα Κραββαρίτου (1944 -- 2006) 


ἂν 9 Οκτωβρίου 2008 το Αριστοτέλειο Πανεπιστήµιο της Θεσσαλονίκης και η πνευματική ζωή 
στην πόλη µας έχασαν µια γυναίκα που είχε ξεχωρίσει, µια διακεκριμένη πανεπιστημιακή δασκάλα 
με διεθνή αναγνώριση, µε ευρύτατα ενδιαφέροντα, βαθειά καλλιέργεια, και οράματα ιδίως γύρω 
από τον δημιουργικό ρόλο της γυναίκας, τον ουσιαστικό κοινωνικό ανθρωπισμό και την πολιτική χει- 
ραφέτηση. κ, 

Η Γιώτα Κραββαρίτου, προσφιλής συμφοιτήτρια (στα χρόνια 1962-1967) και εκλεκτή φίλη και 
συνάδελφος, υπήρξε καθηγήτρια στον Τοµέα Διεθνών Σπουδών της Νομικής Σχολής του Α.Π.Θ. 
όπου δίδαξε Συγκριτικό Δίκαιο, Εργατικό Δίκαιο, Ευρωπαϊκό Κοινωνικό Δίκαιο, Θεμελιώδη Κοινωνι- 
κά Δικαιώματα στην Ε.Ε. Στη διάρκεια της στρατιωτικής δικτατορίας της απαγορεύτηκε η είσοδος 
στην χώρα επειδή υπήρξε µέλος της αντιστασιακής οργάνωσης: «Δημοκρατική Άμυνα Θεσσαλο- 
νίκης. 

Διετέλεσε καθηγήτρια στο Πανεπιστήµιο των Βρυξελλών και στο Ευρωπαϊκό Πανεπιστήµιο της 
Φλωρεντίας. 

Έγραψε πολλές αξιόλογες μελέτες και τα τελευταία χρόνια διοργάνωσε εξαιρετικά ενδιαφέ- 
ρουσες εκδηλώσεις στο Πανεπιστήµιο αναζητώντας και αναδεικνύοντας την βαθύτερη σχέση Δι- 
καίου, Τέχνης και Γλώσσας. 


Η Γιώτα Κραββαρίτου, ο 
Κώστας Λαχάς, ο Λέων Νάρ 
τς. καιο Γιώργος 
“Αναστασιάδης, στην 
παρουσίαση του βιβλίου 
του τελευταίου για τον 
Γιώργο Ιωάννου («Αίγλη», 5 
Δεκεμβρίου 2006). 

Ο Γιώργος Ιωάννου 
ήταν καθηγητής της Γιώτας 
Κραββαρίτου στο Γυμνάσιο 
Τρικάλων και η Γιώτα είχε 
αρχίσει να γράφει ένα 
κείµενο σχετικό µε τις 
µνήµες εκείνης της 
εποχής. 
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του Γιάννη Καρατζόγλου 
Οικονοµολόγου 


Χαρ 


Το 2008 συμπληρώθηκαν 50 χρόνια από την 
ίδρυση του Φοιτητικού Θθάτρου Θεσσαλονί- 
κης, που µε διοργανωτή του, δάσκαλο και κα- 
θοδηγητή τον θεατρικό σκηνοθέτη Κυριαζή 
Χαρατσάρη, έβαλε τα θεμέλια για τη δηµι- 
ουργία ενός ντόπιου θεατρικού πυρήνα, δύο 
χρόνια πριν ιδρυθεί το ΚΘΒΕ. Στις 12/2/1979, 
οκτώ µόλις χρόνια από το θάνατο του, η Λέ- 
σχη Γραμμάτων και Τεχνών Βορείου Ελλάδος 
σε µια εκδήλωση Τιμής για τον Χαρατσάρη, 
προχώρησε στην πρώτη ίσως συγκροτημένη 
απόπειρα να αποτιμηθεί το πέρασμα του Χα- 
ρατσάρη από τα θεατρικά πράγµατατης Θεσ- 
σαλονίκης. Δεν γνωρίζω αν, το 1979 ήταν νω- 
ρίς για να προβούμε σε τέτοιες αποτιµήσεις, 
τα χρόνια που μεσολάβησαν από τότε ως το 
2008 είναι αρκετό, σίγουρα, χρονικό διάστη- 
μα. 
Τι ήταν λοιπόν ο Κυριαζής Χαρατσάρης 
και γιατί τον θυμόμαστε σήµερα; Με λίγα λό- 
για, ο σκηνοθέτης Κυριαζής Χαρατσάρης, 
υπήρξε ένας ταλαντούχος άνθρωπος του θε- 
άτρου, που πάλεψε στα χρόνια 1958-1965 για 
να δημιουργήσει έναν θεατρικό πόλο στη 
Θεσσαλονίκη αντίστοιχο µε εκείνον που δηµι- 
ούργησε ο Κάρολος Κουν µε το Θέατρο Τέ- 
χνης στην Αθήνα. Δυστυχώς, οι συγκυρίες 
της εποχής, η κοινωνικο-πνευματική κατάστα- 
ση στη Θεσσαλονίκη, ίσως και η µοίρα, δεν 
του επέτρεψαν να πραγματοποιήσει το όνει- 
ρο του. Μερικές δεκαετίες µετά λοιπόν τον 
θυμόμαστε µε νοσταλγία αλλά και θαυμασμό, 
για το πείσμα και την επιμονή µε την οποία 
υπερασπίστηκε το όραµατου. 







Μνήμη 


ἄυριαύή 
ατσάρη 





Ο Σχηματισμός του Θεατράνθρωπου 


Ο Κυριαζής Χαρατσάρης γεννήθηκε το 1912 
στην Αλεξάνδρεια της Αιγύπτου από πατέρα µε 
Παριανή καταγωγή. Ἠταν ο πρωτότοκος γιος 
πέντε παιδιών, τεσσάρων αγοριών κι ενός κορι- 
τσιού, µιας σχετικά ευκατάστατης οικογένειας, 
µια και ο πατέρας του διατηρούσε στην Αλε- 
ξάνδρεια εργοστάσιο επίπλων. 

Μετά τη Μικρασιατική Καταστροφή, η Οικο- 
γένεια Χαρατσάρη έρχεται να εγκατασταθεί 
στη Θεσσαλονίκη. Ο Κυριαζής (Ζήζος, στο χαϊ- 
δευτικό) γράφεται στο Α᾿ Γυμνάσιο Αρρένων 
από όπου και αποφοίτησε. Από τότε λέγανε ότι 
άρχισε να φαίνεται το ταλέντο του, µιας και 
γρήγορα έγινε ο κύριος συντελρστής όλων των 
εκδηλώσεων, των θεατρικών παραστάσεων και 
των απαγγελιών που διοργανώνονταν στο πλαί(- 
σιο της μαθητικής ζωής, Παράλληλα, από µι- 
κρός άρχισε να διεισδύει στον κόσµο της µου- 
σικής, παρακολουθώντας µαθήµατα βιολιού, 
τα οποία συνεχίζονται µετά το πέρας των γυ- 
µνασιακών του σπουδών, για να ολοκληρωθούν 
αργότερα µε το δίπλωμα σύνθεσης, αρμονίας 
και διεύθυνσης ορχήστρας, 

Το 1931 κατατάσσεται εθελοντικά στο 
στρατό. Μετά τη λήξη της θητείας του, εργά- 
στηκε για λίγα χρόνια στη ΧΑΝΘ, ως αρχηγός 
κατασκηνωτών, στην κατασκήνωση του Αη 
Γιάννη, στο Πήλιο. Εκεί μάλιστα παρουσίασε 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2008! 08 ον 


δ1 


νά . ΄ { 
ο - . . 
ιδ Ασε ) 
ἴ αδε ον λις, ο ὴ 
τ απ οσ.. 


Ελε ο- 





και την πρώτη του σκηνοθετική δουλειά, ανεβάζοντας µε κα- 
τασκηνωτές-ηθοποιούς τους «Κύκλωπες» του Ευριπίδη. Είναι 
χαρακτηριστικό ότι από τα γύρω χωριάτου Πηλίου κατέβαιναν 
τότε οι κάτοικοι στον Αη Γιάννη για να παρακολουθήσουν τις 
2-3 παραστάσεις που έδινε κάθε χρόνο ο Ζήζος στην κατα- 
σκήνωση της ΧΑΝΘ. Το 1936, πάλι στην κατασκήνωση, σκηνο- 
θέτησε ένα χορόδραµα µε τίτλο «Μινωικές γιορτές». Μετά κα- 
τέβηκο να μείνει στην Αθήνα, δεδομένου ότι προσλαμβάνεται 
στο Κολλέγιο Αθηνών ὡς καθηγητής μουσικής, όπου και γνω- 
ρίστηκε µε τον Κάρολο Κουν που ήταν κι αυτός εκεί καθηγη- 
τής Αγγλικών. Ο Κουν ανεβάζει το 1937 στο Κολλέγιοτην «Τρι- 
κυµία» του Σαίξπηρ. Στην παράσταση αυτή ο Χαρατσάρης µε- 
τείχθ µε διπλό ρόλο, υποδύονταν τον Πρόσπερο και ταυτό- 
χρονα συνέθεσε και την µουσική του έργου. Κι ενώ τον Σε- 
πτέµβριο του 1937 γράφεται στη Δραματική Σχολή του Εθνι- 
κού Θεάτρου, το 1939 παίρνει µέρος ως ηθοποιός στην παρά- 
σταση «Όρνιθες» που ανεβάζει ο Κουν, πάλι στο Κολλέγιο των 
Αθηνών. 

Την ίδια χρονιά, παραιτείται από το Κολλέγιο και ιδρύει τη 
Μουσική Εταιρία Νέων, που δημιουργήθηκε από αποφοίτους 
Ωδείων, αποτελούνταν από µία ορχήστρα και από µια χορωδία 
και έδινε συναυλίες κυρίως προκλασικής μουσικής. Παράλλη- 
λα, συνεργαζόνταν µε τον Κουν στις παραστάσεις της Δευτέ- 
ρας στο ελεύθερο θέατρο, γράφονταςτη μουσική. Το 1939-40 
έγραψε τη μουσική για διάφορα θεατρικά έργα που ανέβασε 
η Μαρίκα Κοτοπούλη, και λίγο πριν τον πόλεμο (αλλά και µε- 
τά) για έργα που ανέβασε η Κατερίνα. 

Με την κήρυξη του πολέμου τον Οκτώβριο του 1940 επι- 
στρατεύεται και φεύγει γιατο µέτωπο της Αλβανίας, όπου πο- 
λέμησε µαζί µθ όλους τους Έλληνες φαντάρους. Μετά την 
αποστράτευση και την επιστροφή των στρατιωτών στις πατρί- 
δες τους, επιστρέφει στην Αθήνα και, το 19452, παίρνει µέρος 
στη συγκρότηση του Θεάτρου Τέχνης του Κάρολου Κουν. 
Στην πρώτη μάλιστα δραματική σχολή που ίδρυσε ο Κουν, πα- 
ράλληλα µε το Θέατρο Τέχνης, ο Χαρατσάρης διδάσκει εκεί 
ορθοφωνία και υποκριτική. 

Το 1949 ο Ζήζος επιστρέφει στη Θεσσαλονίκη και ιδρύει 
την «Καλλιτεχνική Εταιρία», µια συντροφιά, ουσιαστικά, φίλων 
που αγαπούσαν τη µουσική, το θέατρο, την Τέχνη και στόχευ- 
αν γενικά στην ανάπτυξη κάποιας καλλιτεχνικής δραστηριότη- 
τας µέσα στα μαύρα χρόνια της Κατοχής. Τότε παρουσιάσανε 
τους «ἠρακλείδες» του Ευριπίδη και λίγο αργότερα τις «Νε- 
φέλες» του Αριστοφάνη. Η ορχήστρα μάλιστα της Εταιρίας 
έδινε συναυλίες το πρωί της Κυριακής στον κινηματογράφο 
«Διονύσια» της οδού Αγίας Σοφίας, 

Στις αρχές του 1985, µετά τη λήξη των Δεκεμβριανών, κα- 
τεβαίνει πάλι στην Αθήνα και συνεργάζεται ξανά µε τον Κάρο- 
λο Κουν για το ανέβασμα των «Χοηφόρων» του Αισχύλου, 
όπου ο Χαρατσάρης συνθέτει τη µουσική της παράστασης, 
Συνεργάζεται επίσης και πάλι µε τη Μουσική Εταιρία Νέων σε 
συναυλίες, ως Διευθυντής ορχήστρας. Το 1946 θα επιστρα- 
τευτεί ξανά, µε το ξεκίνημα του Εμφυλίου για να απολυθεί από 
το Στρατό τέσσερα χρόνια αργότερα, το 1950. Την επόµενη 
χρονιά, το 1951, φεύγει για τη Βραζιλία και από το 1952 εγκα- 
θίσταται στο 980 Ρ8οἱο όπου σπουδάζει συστηματικά σκηνο- 
θεσία. Μόλις τελειώνει τις σπουδές του, σκηνοθετεί στο Νέ- 
Υγρικο Θέατρο του 980 Ρ8οΟΙο τις «Χοηφόρες» του Αισχύλου, 


τον «Μιγάδα» του Λάγκστον Χιούζ και άλλα έργα. Το 1955 
ἱδρύει το Θέατρο Τέχνης του 989 Ραοἰο, στο οποίο σκηνοθε- 
τείτον «Άντρα και τα Όπλα» του Μπέρναρντ Σόου, τον «[Πατέ- 
ρα» του Στρίµπεργκ, τα «Παντρολογήµαταω» του Γκόγκολ και 
τον «Αμφπρύωνω του Πλαύτου. Όμως, η νοσταλγία της πα- 
τρίδας είναι ανυπέρβλητη. Έτσι, ένα χρόνο αργότερα τίποτα 
δεν µπορεί να τον κρατήσει εκεί, και το 1956 γυρίζει στη Θεσ- 
σαλονίκη µε βλέψεις και πρόθεση τη δηµιουργία ενός θεατρι- 
κού σχήµατος. Δεν μένει πολύ στην πόλη, βιοποριστικοί λόγοι 
τον αναγκάζουν να κατέβει στην Αθήνα, όπου διδάσκει υπο- 
κριτική, ιστορία θεάτρου και δραµατολογία στην Ανωτέρα 
Σχολή Θεάτρου. 


Το Φοιτητικό Θέατρο Θεσσαλονίκης 


Το 1958 ξεκινάει επιτέλους το πρώτο βήµα για τη συγκρό- 
τηση ενός θεατρικού σχήµατος στη Θεσσαλονίκη, που τόσο 
πολύ επιθυμούσε. Τον καλεί το Ίδρυμα Εξυπηρέτησης Πανε- 
πιστηµίων για να οργανώσειμιδρύσει το Φοιτητικό Θέατρο. Το 
Φοιτητικό Θέατρο, στα χρόνια εκείνα, θα ανεβάσει σε σκηνο- 
θεσία Κυριαζή Χαρατσάρη προσεγµένες και ενδιαφέρουσες 
παραστάσεις, που ξεφεύγουν πολύ από τον ερασιτεχνισµό. Τα 
έργα που ανέβασε, ήταν αξιόλογα: ο «Γιατρός µε το στανιό» 
του Μολιέρου τον Ιανουάριο του 1959, η ««ωμωδίατηςτσου- 
κάλας-Αιμαήα» του Πλαύτου τον Απρίλιο του 1959, το «Τρί- 
πτυχο» του Στρίµπεργκ, τα «Τρία Βελγικά Μονόπρακτα» και 
την «Αλεπού µε τα σταφύλια» του Φιγκερέντο τον Απρίλη του 
1960. Βασικοί «ηθοποιού που πήραν µέρος τότε στις παρα- 
στάσεις του ο πρόωρα χαμένος Γιώργος Σεφερτζής, και οι 
Χρήστος Γέσιος, Λαμπρινή Δημητριάδου, Ράνια Λαδά, Έρση 
Μαλικένζου, Νίκος Ηλιάδης και Γιώργος Καβούνης. 

Εκείνη την εποχή όµως -είµαστε στο 1960-- µετά από δύο 
χρόνια δημιουργίας και άσκησης θεατρικής, συμβαίνει κάτι 
που θα αποτελέσει ένα πρώτο µεγάλο πλήγμα για τον Χαρα- 
τσάρη καιτην καριέρα του: η ανακοίνωση ότιτο Φοιτητικό Θέ- 
ατρο θα διαλυθεί. Ο Ζήζοστότε βρίσκεται μπροστά σε ένα δίλ- 
ληµα: να μείνει στη Θεσσαλονίκη και να συνδέσειτην τύχη του 
µε τους µαθητές του, ή να επιστρέψει στην Αθήνα και να επα- 
νασυνδεθεί µε τους παλιούς συνεργάτες και φίλους του, σε 
ένα νέο ξεκίνημα; 

Τελικά, προτίµησε να μείνει στη Θεσσαλονίκη. Όμως, πι- 
στεύοντας στις δηλώσεις των εκπροσώπων του Ιδρύματος 
Εξυπηρέτησης Πανεπιστημίων ότι το Φοιτητικό Θέατρο και η 
Σχολή του θᾳ διαλυθεί, ο Χαρατσάρης ζητεί από το Υπουργείο 
Παιδείας την άδεια να συνεχίσει τη δουλειά του µε την ίδρυση 
µιας δικιάς του Θεατρικής Σχολής. Τον διαβεβαίωναν όλοι ότι 
το πράγµα θᾳ ήταν πολύ απλό, ότι µια που η Δραματική Σχο- 
λή του Φοιτητικού Θθάτρου διαλύεται, και ο Διευθυντής της 
υπό ίδρυση Σχολής ήταν το ίδιο πρόσωπο, θα μπορούσεη νέα 
Σχολή να θεωρηθεί ως συνέχεια της Σχολής του Ιδρύματος 
Εξυπηρετήσεως Πανεπιστημίων και µια απλή αἴτηση ήταν αρ- 
κετή για να λάβει την άδεια. Η αίτησε έγινε και περιμένοντας 
την έγκρισή της συνέχιζε τα µαθήµατα στους µαθητές του. Για 
την πρώτη δηµόσια εμφάνιση του «Ελευθέρου Θεάτρου» -που 
θα δημιουργούσε λίγο αργότερα- άρχισε να ετοιμάζει δύο µο- 
νόπρακτα του Τσέχωφ. 
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Ένα βράδυ, µετάτο τέλος του µαθήµατος, και αφού οι µα- 
θητές του είχαν αποχωρήσει, µια ομάδα από µαθητές του ξα- 
ναγυρνά, ζητά να δει τον Χαρατσάρη ρωτώντας επίµονα γιατί 
καθυστερεί η αναγνώριση της Σχολής. Παραξενεμένος από τη 
στάση των μαθητών του, ο Ζήζος απαντάει ότι κάθε διαδικα- 
στικό ζήτημα έχει διευθετηθεί, αλλά το θέµα έχει σταματήσει 
στον Υπουργό, που, όπως τον διαβεβαίωσαν πολλοί φίλοι του, 
αργεί ως συνήθως να υπογράψει. Τότε η οµάδα των μαθητών 
του προχώρησε σε µια αποκάλυψη, ότι δηλαδή το Ίδρυμα 
Εξυπηρέτησης Πανεπιστημίων τούς είχο καλέσει και τους ζή- 
τησε να επιστρέψουν στη Σχολή γιατί τα µαθήµατα θα αρχίζα- 
νεο άµεσα. Ἠταν Νοόµβρης του 1960. Φυσικά ο Χαρατσάρης 
δεν πτοείται, κατεβαίνει αµέσως στην Αθήνα, επικοινωνεί µε 
τους αρµοδίους, αλλά µε τις γραφειοκρατικές καθυστερήσεις 
έφτασε ο Δεκέμβριος και η προθεσµία για τη χορήγηση της 
άδειας είχε παρέλθει. Τελικά, η άδεια του δόθηκε την επομένη 
χρονιά, µόλις την παραμονή της λήξης της σχετικής προθε- 
σμίας. 


Το Ελεύθερο Θέατρο Θεσσαλονίκης 


Στο μεταξύ, ο Χαρατσάρης τον Σεπτέμβριο του 1960 είχε 
ανακοινώσει την ίδρυση του «Ελευθέρου Θεάτρου », µε το 
οποίο ξεκίνησε η δεύτερη φάση της σκηνοθετικής σταδιοδρο- 
µίας του στη Θεσσαλονίκη. Στην ανακοίνωση αυτή, που απο- 
τελούσε κατά κάποιο τρόπο το «ιδρυτικό μανιφέστο» του Θεά- 
τρου του, έγραφε: «Η ίδρυση του Ελευθέρου Θεάτρου Θεσ- 
σαλονίκης είναι προϊόν ενός άδολου πόθου για δηµιουργία και 
της βαθύτερης πίστης προς την εποχή µας. Βασισμένο στις 
ντόπιες καλλιτεχνικές δυνάμεις, ιδρύθηκε τον Σεπτέμβριο του 
60 από τον σκηνοθέτη Κυριαζή Χαρατσάρη και μερικούς νέ- 
ους αλλά πρόθυµους συνεργάτες του, βασισμένο στη γνώση, 
την έρευνα και τη δηµιουργία... Σε τρία καίρια σηµεία αποβλέ- 
πειτο ΕΘΘ γιατην πραγματοποίηση του σκοπού του: πρώτον, 
στη διαπαιδαγώγηση του έμψυχου υλικού του από µιάν άρτια 
τεχνική, που να ανταποκρίνεται στις αισθητικές αντιλήψεις της 
οποχής µας καιτης γλώσσας µας... δεύτερον, στη δηµιουργία 
µιας συνείδησης καλλιτεχνικής µέσα στο κοινό της Μακεδονι- 
κής πρωτεύουσας και της Β. Ελλάδος, που θα σχηματιστεί 
από τη διδασκαλία έργων υψηλονόητων ...και τρίτον, στη διά- 
δοση στον τόπο µας ενός κηρύγματος αντι-ρομαντικού, πολέ- 
µιου της µέχρι σήµερα καλλιτεχνικής µας ζωής, µε σκοπό να 
αποκτηθεί µια γνώση βαθύτερη, γεννημένη από τη σηµερινή 
πραγµατικότητα...». 

Οι παραστάσεις του ΕΘΘ ξεκίνησαν στις 23 Ιανουαρίου 
του 1961 στο μικρό θεατράκι της ΔΕΗ, που βρίσκονταν στη 
γωνία Βενιζέλου και Τσιμισκή, µε τα µονόπρακτα του Τσέχωφ 
«Μάρτυρας» και «Πρόταση γάμου». Στο ίδιο θεατράκι τον 
Μάρτιο του 1961 ανέβηκε το «Δίπτυχο Στρίµπεργκ» («Ο πα- 
ρίας» και «Η πιο δυνατή»). Τον Απρίλη ακολούθησαν δύο Ελ- 
ληνικά μονόπρακτα, «Γκρίζο πουλόβερ» του Σαλαπασίδη Και 
«Δράμα Τιμής» του Ταξιάρχη. Η Σχολή του ΕΘΘ τον Σεπτέµ.- 
βρη του 1961 αριθμούσε ήδη 3ο µαθητές. 

Τον Ιανουάριο του 1962 ο Κυριαζής Χαρατσάρης αρχίζει 
παραστάσεις σε νέο θέατρο, εκείνο του Γαλλικού Ινστιτούτου 
στην Λεωφόρο Στρατού µε τις «Μινιατούρες», πέντε µονόπρα- 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2008! 03 26 


κτα των ΟΝηλ, Ιονέσκο, Ταξιάρχη, Τένεση Ουίλιαμς και Τσέ- 
χωφ. Τον Φεβρουάριο έρχεται η ώρα για το «Μεσογειακό Τρί- 
πτυχο», µε τρία μονόπρακτα, «Τοµή σε ζωικό κύκλο» της Κω- 
στούλας Μητροπούλου, «Ο άνθρωπος µε το λουλούδι στο 
στόμα» του Πιραντέλο και «Ο αρχηγός» του Ιονέσκο. 

Τον Μάρτιο και τον Απρίλιο του 1962 µία νέα ενότητα, 
«Τρεις μορφές και τρεις εικόνες», περιλαμβάνει το «Δωμάτιο» 
του Πίντερ, το «Ποδόσφαιρο» του Ταξιάρχη καιτην «Αρκούδα» 
του Τσέχωφ, στο θέατρο του Γαλλικού Ινστιτούτου, ενώ η πα- 
ράσταση «Μινιατούρες» µετά το Πάσχα ανεβαίνει και στο Θέ- 
ατρο «Θυμέλη» της οδού Π. Πατρών Γερμανού. Στο τέλος της 
σεζόν του 1962 πραγματοποιούνται και οἱ πρώτες εξετάσεις 
της Σχολής του για την απόκτηση του διπλώματος, ενώπιον 
επιτροπής του Υπουργείου Παιδείας, Οι πρώτοι απόφοιτοι: η 
Ρούλα Πατεράκη, ο Βασίλης Σμυρνής και άλλοι. 

Μετά από µια περιοδεία στην Καβάλα µε τον «Δανειστή» 
του Στρίμπεργκ σε σκηνογραφίες Σβορώνου και επιµέλειατου 
προγράµµατος της παράστασης Κάρολου Τσίζεκ, τη σεζόν 
του 1963 βρίσκεται πάλι στη Θεσσαλονίκη και τον Ιανουάριο 
ανεβάζει τον «Αμφιτρύωνα» του Πλαύπτου, που παίζεται µέχρι 
τον Μάρτιο µε βασικούς ηθοποιούς τον Κώστα Ιωαννίδη, τον 
Σωτήρη Τζεβελέκη, τον Νίκο Βλαχόπουλο, την Πέρη Ποράβου, 
τον Ηλία Καπετανίδη κ.α. Τον Μάρτιο ανεβάζει τα «Πρόσωπα 
σ6 χώρο και χρόνο», που αποτελούνται από το «Ένας ασήµα- 
ντος πόνος» του Πίντερ και το «Ώρα για γεύμα» του Μόρτον 
και τον Απρίλη του 1963, ξανά στη «Θυμέλη» ανεβάζει µονό- 
πρακτατου Σαρογιάν καιτου Ο Νηλ. Το ’63 ακόµα είναι η δεύ- 
τερη Χρονιά που δίνουν εξετάσεις απόφοιτοι της Σχολής του 
και παίρνουν το πτυχίο τους η Ρένα Αλεξανδρίδου και η Σάσα 
Καστούρα. 

Στο μεταξύ, ένα νέο πρόβληµα δημιουργείται, µε το Γαλλι- 
κό ἱνστιούτο αυτή τη φορά. Το ΕΘΘ έχει επιλέξει να ανεβάσει 
τον «Πελεκάνο» του Στρίµπεργκ µε σκηνικά και κοστούμια του 
Γιώργου Κονταξάκη, οι πρόβες έχουνε προχωρήσει, 0 «Πελε- 
κάνος» είναι σχεδόν έτοιµος, όταν η Διεύθυνση του Γαλλικού 
Ινστιτούτου ανακοινώνει στον Χαρατσάρη ότι δεν είναι δυνα- 
τόν να οριστεί η ημερομηνία των παραστάσεων, καθώς µίανέα 
εγκύκλιος από το Γαλλικό Υπουργείο Παιδείας προέβλεπε ότι 
τα θέατρα των Γαλλικών Ινστιτούτων στο εξωτερικό μπορού- 
σαν να παραχωρούνται µόνον για να ανεβούν έργα Γαλλικής 
κουλτούρας... Το γεγονός αυτό στενοχωρεί και πληγώνει τον 
Χαρατσάρη, αλλά τον χαλυβδώνει κι όλα, έτσι που ετοιμάζει 
γρήγορα το ανέβασμα µιας παράστασης που είχε παρουσιά- 
σει στο παρελθόν, το «Γιατρό µε το στανιό»του Μολιέρου, που 
τελικά κάνει πρεμιέρα στις 13/3/1964 µε μουσική του Νίκου 
Αστρινίδη και στους διάφορους ρόλους τους: Σωτήρη ΤζΕβε- 
λέκη, Ελένη Μακίσογλου, Πέρη Ποράβου, Δημήτρη Μαυρομά- 
τη, Ηλία Καπετανίδη, Μάλαμα Αργυροπούλου, Θανάση Παπα- 
δηµητρίου, Κώστα Ιωαννίδη κ.ά. 

Αυτή τη χρονιά, το 1964, είναι η χρονιά που δίνουν εξετά- 
σεις και περνούν και οι δώδεκα µαθητές του της Σχολής του 
ΕΘΘ. 

Το καλοκαίρι του 1965 ο Κυριαζής Χαρατσάρης αποφασί- 
ζεινα τολμήσει ένα πέρασμα στο καθαρά «επαγγελματικό» θέ- 
ατρο. Μέχρι τότε οι παραστάσεις του ΕΘΘ που δίνονταν είτε 
στο θεατράκι της ΔΕΗ είτε στο Γαλλικό Ινστιτούτο γίνονταν µε 
προσκλήσεις (ήταν και αυτός ένας όρος για την παραχώρηση 


του θεάτρου) µε μόνη υποχρέωση των θεατών να αγοράσουν 
το Πρόγραµµα της παράστασης. Έτσι, ο Χαρατσάρης ανεβά- 
ζει στο Δημοτικό Θέατρο του Κήπου τον «Αμφιτρύωνα» του 
Πλαύτου µε τον Μαυρομάτη, τον Τζββελέκη, τον Παπαδόπου- 
λο, τον Καπετανίδη, την Μακίσογλου κ.ά. Ο «Αμφιρύωνας» 
όµως, «κράτησε» για εννέα µόνον παραστάσεις και κατέβηκε 
µέσα σε γενική απογοήτευση: απογοητευµένοι οι ηθοποιοί 
του, απογοητευμένος και ο Ζήζος, ιδίως γιατί, µετά το κατέ- 
βασµα του «Αμφπρύωνα», το κοινό της Θεσσαλονίκης γέµισε 
το ίδιο θέατρο για χάρη ενός επιθεωρησιακού θιάσου, που 
διαδέχτηκε το ΕΘΘ στον Δημοτικό Κήπο. 

Το 1966 είναι η χρονιάπου ανεβαίνειτο τελευταίο έργοτου 
ΕΘΘ. Είαι ίσως σηµαδιακό, αλλά πρόκεπαι γιατο «Τέλος του 
παιχνιδιού» του Μπέκετ σε μετάφραση του ίδιου και ηθοποι- 
ούς τον Νίκο Βλαχόπουλο, τον Σωτήρη Τζεβελέκη, την Ελένη 
Μακίσογλου και τον ίδιο τον Χαρατσάρη. 


Τα χρόνια του ΚΘΒΕ 


Όλα αυτά τα χρόνια, από το 1960, το Κρατικό Θέατρο Βο- 
ρείου Ελλάδος έχειιδρυθεί και διανύει µια ανοδική πορεία στα 
θεατρικά δρώμενα της Θεσσαλονίκης. Ωστόσο, µέχρι οκείνη 
τη στιγµή ο Χαρατσάρης εἶναι αγνοηµένος από το ΚΘΒΕ. Ο 
ίδιος το 1966 κατεβαίνει πάλι στην Αθήνα, ιδρύειτο Ελεύθερο 
Θέατρο Αθηνών και ανεβάζει τον «Αμφιτρύωνα» στο θέατρο 
«Ακάδηµος». Ο ουσιαστικός λόγος όµως που κατέβηκε στην 
Αθήνα δεν είναι µια θεατρική ανάγκη αλλά κάτι άλλο: τότε εἷ- 
ναι που δίνει διπλωματικές εξετάσεις και παίρνει το δίπλωμα 
της Φιλολογίας απὀ το Καποδιστριακό Πανεπιστήµιο Αθηνών. 
Τότε επίσης (1966-67, αρχίζει να ασχολείται εντονότερα µε τη 
µουσική σύνθεση. Εκείνο το διάστηµα µάλιστα συνέθεσε τη 
µουσική για δώδεκα ποιήµατα του Καβάφη. 

Το 1968 αρχίζει η τελευταία περίοδος της παρουσίας του 
Χαρατσάρη στα θεατρικά πράγµατα της Θεσσαλονίκης. Και 
τούτο διότιπροσλαμβάνεται στο ΚΘΒΕ µετη µεσολάβησητου 
λογοτέχνη Γιώργου Κπσόπουλου, που ήταν τότε Γενικός Δι- 
ευθυντής του Θεάτρου. Το πρώτο έργο που σκηνοθέτησε 
ήταν ο «Ταρτούφος» του Μολιέρου (πρεμιέρα την 19/1/1968) 
σε σκηνογραφία Γιώργου Πάτσα και µουσική Νίκου Αστρινίδη, 
καὶ ηθοποιούς τους; Αγγελική Τριανταφιλλόδη, Λίλυ Παπα- 
γιάννη, Έρση Μαλικέντζου, Σωτήρη Τζρβελέκη, Χρυσούλα 
Διαβάτη, Νίκο Τσακίρογλου, Διονύση Καλο, κ.ά. Ένα χρόνο 

αργότερα, σκηνοθετεί το «Οι γυναίκες διασκεδάζουν» του 
Γκολντόνι (πρεμιέρα την 24/1/1969) σε σκηνογραφία Γιώργου 
Πάτσα, μουσική δική του και ηθοποιούς τους: Λίλυ Παπαγιάν- 
νη, Πέπη Οικονομοπούλου-Ιλιάδα Λαμπρίδου, Νανά Σκιαδά, 
Μιράντα Οικονοµίδου, Χρήστο Πάρλα, Δημήτρη Μαυρομάτη 
κ.ά. Ιδιαίτερα µεγάλη επιτυχία, για την οποία γραφτηκαν πολ- 
λές εγκωµιαστικές κρπικές, απετέλοσε η σκηνοθεσία του 
«Πλούτου» του Αριστοφάνη που ανέβηκε πρώτα στο Αρχαίο 
Θέατρο Φιλίππων (πρεμιέρα την 26/7/1969) σε μετάφραση δι- 
κή του, σκηνογραφία και ενδύματα του Νίκου Σαχίνη, χορο- 
γραφίες της Ντόρας Τσάτσου-Συμεωνίδου και ηθοποιούς 
τους: Διονύση Καλό, Βασίλη Γκόπη, Νανά Σκιαδά, Αγγελική 
Τριανταφυλλίδη, Γιώργο Λέφα, Ηλία Πλακίδη κ.ά. Δεν ήταν το 
κύκνειο άσμα του, αλλά ίσως η πιο σηµαντική δουλειά του στο 


ΚΘΒΕ. Η τελευταία παράσταση που σκηνοθέτησε ήταν «Ο βα: 
σιλικός»του Αντ. Μάτεση (πρεμιέρα την 26/10/1970) µε µουσι- 
κή δική του, σκηνογραφία Γιώργου Πάτσα και ηθοποιούς 
τους: Αντώνη Θεοδωρακόπουλο, Κώστα Ματσακά, Δημήτρη 
Βάγια, Πέπη Οικονομοπούλου, Βασίλη Γκόπη, Διανύση Καλό, 
Μιράντα Οικονοµίδου, Νανά Σκιαδά, Χρυσούλα Διαβάτη, Χρή- 
στο [Πάρλα, Ηλία Σταματίου κ.ά. 


Η µεγάλη απογοήτευση και το τέλος 


Ίσως η µεγαλύτερη απογοήτευση που έχει πάρει απ᾿ το θέ- 
ατρο ο Χαρατσάρης ήταν το χδιμώνα του 1970. Τότε του ανα- 
τέθηκε από το ΚΘΒΕ να σκηνοθετήσει τους «Ιππής» του Αρι- 
στοφάνη, ένα έργο που είχε μεταφράσει ο ίδιος, ένα έργο που 
αγαπούσε πολύ και πίστευε ότι στο ανέβασμα του Θα µπο- 
ρούσε να δώσει το παν. Μόλις τελείωσε και τη σύνθεση της 
μουσικής του έργου, η τότε Διεύθυνση του ΚΘΒΕ του ανήγ- 
ΥεΙλΡ ότι δεν θα ανέβουν οι «ἱππής» και ότι στη θόση τους θα 
παιχτούν οι «Βάτραχοι». Όπως γνωρίζουμε, οἱ «ἱππής» ΘµΠε- 
ριέχουν ένα σαφές αντιδικτατορικό μήνυμα, και η τότε Διεύ- 
θυνση του ΚΘΒΕ αυτό προφανώς θέλησε να προλάβει. Ο Χα- 
ρατσάρης, έχοντας ολοκληρώσει τις προετοιμασίες για το 
ανέβασμα του προσφιλούς του έργου, δοκίµασε ένα µεγάλο 
χτύπημα. Παρ᾽ όλα αυτά, ξεκίνησε ενεργά να ασχολείται µε το 
ανέβασμα των «Βατράχων», συνθέτοντας τη µουσική της πα- 
ράστασης, αλλά το τελευταίο διάστηµα είχε παραµελήσει πο- 
λύ τον εαυτό του και την πίεση που τον παίδευε, έτσι που στις 
9 Φεβρουαρίου του 1971, τον βρήκε το γνωστό εγκεφαλικό 
επεισόδιο που τον έκανε να πέσει στο πεζοδρόμιο της οδού 
Αγίας Σοφίας και ακριβώς ένα µήνα µετά, στις 9/3/71 να φύγει 
απ᾿ τη ζωή. 

Έφυγε µε τον καηµό της µη-αναγνώρισης του έργου του 
από το κοινό αλλά καιτους «θεατράνθρωπους» της Θεσσαλο- 
νίκης, µε την πικρία του µη-ανεβάσματος των «ππέων», ενός 
έργου που το προετοίµαζρ µια ολόκληρη ζωή, µε το παράπο- 
νο ότι ὃεν κατάφερε να δώσει όσα μπορούσε, στην Τέχνη, 
τους µαθητές του, στην πόλη. Ἠταν ένας άνθρωπος σπάνιας 
κουλτούρας, µε πάθος γιατη δουλειάτου, υπερβολική σύνδε- 
ση µε τους µαθητές του, τους οποίους ήθελε περισσότερο 
ολοκληρωμένους πνευματικούς ανθρώπους παρά ηθοποιούς. 
Το έργοτου συνεχίστηκε όµως είτε από τους µαθητές του που 
ανοίχτηκαν στο πέλαγος του ελευθέρου θεάτρου, εἶε στο 
ΚΘΒΕ, είτε στο «Θεατρικό Εργαστήρι», τον θίασο της Θεσσα- 
λονίκης που θεωρήθηκε ως το διάδοχο σχήµα του Ελευθέρου 
Θεάτρου στην πόλη. 


Σημ. Το άρθρο αυτό προέρχεται από την ομιλία µου της 
12/2/1979 στο πλαίσιο των εκδηλώσεων της Λέσχης Γραμμάτων ἅ 
Τεχνών Βορείου Ελλάδος, που έγινε στο κινηµατοθέατρο «Αχίλλει- 
ον» της Θεσσαλονίκης, Η εκδήλωση εἶχε γενικό τίλο «Εκδήλωση 
τιμής για τον Κυριαζή Χαρατσάρη» και περιελάμβανε παράσταση 
της «Αρκούδας» του Τσέχωφ από τον θίασο της Βούλας Πατερά- 
κη, όπως είχε διδαχθεί από τον Χαρατσάρη, την παραπάνω ομιλία 
και συζήτηση μεταξύ ηθοποιών που σπούδασαν στη Δραματική 
Σχολή του Ζήζου, µε θέµα «τι µας κληροδότησε ο Χαρατσάρης». 
Πολλές από τις πληροφορίες για τη ζωή του Χαρατσάρη προέρχο- 
νται απὀ συνέντευξη που παραχώρησε η οικογένειά του στον γρά- 
φοντα, τον Ιανουάριο του 1979. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 20081 03 26 


δ5 


δθ 





της Ευµορφίας Καραμπατάκη 
συγγραφέως-αρθρογράφου 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2008! 03 26 


Γ]άσα 
οµοιότις... 


Π παγκόσμια κατάταξη 


Ψι ετο που την είδα την κατάλαβα αµέσως, παρά τις δεκαετίες που είχαν 
μεσολαβήσει. Έτσι είναι άλλωστε το καλοκαίρι: ανακατεύει την τράπουλα 
και φέρνει µπροστά σου ανθρώπους τους οποίους, υπό κανονικές συνθή- 
κες, δε θα είχες συναντήσει ποτέ. Περιμένοντας ν᾿ αρχίσει η συναυλία στο 
Φεστιβάλ Κλασικής Μουσικής του Ναυπλίου, αφηρημένες κουβέντες µε 
τους γύρω, ξεφύλλισμα του προγράµµατος, κάποια αναμνηστική φωτογρα- 
φία... ταν τώρα ξανθιά, αλλά αυτό το πάθαν οι περισσότερες. Μετά τις 
αρχικές αμφιβολίες, την πλησίασα. «Ἠσουν στο τάδε σχολείο;» και ανέφε- 
ρα ιστορικό εκπαιδευτήριο της Θεσσαλονίκης, άλλοτε αποκλειστικά θηλέ- 
ων. 

Τελευταία(;) απομεινάρια µιας παλιάς αστικής και ολίγον φραγκολεβα- 
ντίνικης νοοτροπίας που ήθελε τις κόρες ευπρεπών οικογενειών να γαλου- 
χούνται µε γαλλικά και πιάνο (διαπρέψαµε και στα δύο και ηρωϊκώς συνεχί- 
σαμµε σε µια µεταιχµιακή εποχή που έφερε ηλεκτρονικούς υπολογιστές, πι- 
στωτικές κάρτες, κινητά τηλέφωνα, Διαδίκτυο...). 

Μετάτις αρχικές εξηγήσεις µε θυμήθηκε κι εκείνη, προσφέροντάς 
µου τη γνωστή φιλοφρόνηση αυτών των περιστάσεων: «δεν έχεις αλλάξει 
καθόλου!» (κάτι που είναι λάθος, φυσικά και έχω αλλάξει, όπως όλοι µας, 
ἰδίως εσωτερικά, αλλά αυτό είναι µια άλλη ιστορία). Ύστερα από τις πρώ- 
τες αναγνωριστικές κουβέντες, την (µετριότατη) συναυλία την οποία ως 
δύο πρώην μουσικοί κρίναµε ανελέητα στο δείπνο µε αυτοσχέδια παρέα 
καινούργιων γνωστών από αμφότερες τις πλευρές, και µε το κέφι µιας πα- 
ρόµοιας νύχτας, άρχισαν οι εξομολογήσεις μιλώντας φυσικά για την πολυ- 
τάραχη ζωή µας, που δεν προσαρμόστηκε στις νόρμες, και µε την ακαριαία 
οικειότητα των ανθρώπων που διαισθάνονται ότι μοιάζουν μεταξύ τους, 
οπότε δε χρειάζεται να παραστήσουν εις αλλήλους τους υπέρλαµπρους και 
τους επιτυχημένους. Σε κάποια στιγµή, και αφού είχε ακούσει τις διηγήσεις 
µου γιατις σπουδές, την όπερα, τα βιβλία, τα ταξίδια, τις µετοικήσεις σε άλ- 


λες χώρες, τη δημοσιογραφία, τον βίο που µπορεί 
να µην ήταν πάντα ευτυχής, υπήρξε όµως σίγου- 
ρα µυθιστορηµατικός, µου είπε χαµηλόφωνα: «ξέ- 
ρεις, δεν τα κατάφερες άσχηµα, σε τοποθετώ στο 
νούμερο τέσσερα της παγκόσμιας κατάταξης». 
Της ποιας; 

Και βάλθηκε να µου εξηγεί ότι, χρόνια τώρα, 
συλλέγει περιπτώσεις σαν εµάς, που, είτε λόγω 
ἰδιοσυγκρασίας, είτε λόγω συγκυριών (ή και τα 
δύο μαζΏ, δεν ακολουθήσαµε την πεπατηµένη. 
Υπάρχουν αυτές που παντρεύτηκαν, έκαναν παι- 
διά, εργάζονται ή µένουν στο σπίτι, ενίοτε φωτο- 
γραφίζονται στα κοσμικά, και έχουν όλη την ευα- 
ρέσκειά µας. Υπάρχουν και οι άλλες που «αναχώ- 
ρησαν» πρόωρα, αδοκίως ή οικειοθελώς και η 
ανάµνησή τους θα µας προκαλεί πάντοτε θλίψη 
και πόνο. Καιτέλος, υπάρχουµε εμείς. Στο νούμµε- 
ρο τέσσερα λοιπόν, εγώ (στο καλό, ούτε καν αυ- 
τό δεν κατάφερα/). Στο νούμερα τρία, η ίδια: από 
καθηγήτρια πιάνου επί δεκαετία, δημοσιογράφος 
γνωστού «αντρικού» περιοδικού στην πρωτεύου- 
σα. Στο νούμερο δύο, µία παλιά συμµαθήτρια που 
ανασύρει ως δύτης ναυάγια στη Νέα Ζηλανδία. 
Και στο νούμερο ένα, κάποια άλλη, εθνογράφος, 
κάτοικος... Μογγολίας όπου παρακολουθεί και 
καταγράφει τις μετακινήσεις των νομάδων... 

Η βραδιά έληξε µε τρελό κέφι, ανταλλαγές κι- 
νητών, Φιλιά και υποσχέσεις να µην ξαναχαθούµε. 
(Εννοείται ότι ξαναχαθήκαμε). 


ταν πλέον προχωρηµένος χειμώνας πίσω στη 
Θεσσαλονίκη. 

Αυτή τη φορά, αν δεν τραβούσε το βλέμμα 
µου το µπλουζάκιτης συναθλούµενης στο γυµνα- 
στήριο, µπορεί και να περνούσε ολόκληρη η χρο- 
νιά χωρίς να την προσέξω. «ΗαΓα ΤΟΟΚ ο8ίό» και το 
όνοµα µιας πόλης που τελικά δεν έγινε θετή µου 
πατρίδα. «Ποιος παίζει µε τον πόνο µου;», σκέ- 
φτηκα οργισµένα, και τότε την παρατήρησα. Μα 
φυσικά, ήταν η... από τη στάση του σχολικού. Ού- 

τε αυτή µε θυμόταν. Στα αποδυτήρια, όταν ανα- 


λύσαμε τις συντεταγμένες µας, αναφώνησε: 
«χρυσό µου, εσύ είσαι «το µικρό» της στάσης!». 
Πράγμα φαιδρό, βέβαια, στην ηλικία µας, αλλά 
ναι, τω καιρώ εκείνω, ήμουν «το μικρό» της στά- 
σης... Αφού µιλήσαμε για τα γνωστά αυτών των 
περιπτώσεων, τι έχουµε κάνει στη ζωή µας και 
σε ποιο σηµείο βρισκόμαστε τώρα, µε ρώτησε 
εάν βλέπω καμιά από τις παλιές. Το καλοκαίρι, 
στο Φεστιβάλ Ναυπλίου, της είπα, είδα την τά- 
δε, και της διηγήθηκα, κυρίως χάριν αστεϊσμού, 
την ιστορία µε την παγκόσμια κατάταξη. «Αυτό 
δεν είναι τίποτα», µου είπε σοβαρότατη, «εγώ 
γνωρίζω µία άλλη περίπτωση, δύο χρόνια µεγα- 
λύτερη από µένα, που είναι σήµερα Πρόεδρος 
του Χρηματιστηρίου των Νήσων Καϊμάν' και ξέ- 
ρεις φυσικά τι σηµαίνει Νήσοι Καϊμάν», τόνισε. 
«Νησιά Κροκόδειλος», απάντησα µε πεποίθηση, 
ως τέλεια ισπανοµαθής. «Όχι µικρή κουλτου- 
ριάρα, πρόκειται για έναν από τους διακριτικό- 
τερους φορολογικούς παραδείσους!». Έμεινα 
εµβρόντητη, διότι κουλτουριάρηδες ή µη, όλοι 
έχουµε έναν κοινό εχθρό: την εφορία! Και θαύ- 
µασα την παλιά άγνωστη συµµαθήτρια, η οποία 
όχι µόνον έκανε κάτι εξαιρετικά πρωτότυπο στη 
ζωή της, αλλά συγχρόνως προσέφερε κοινωνι- 
κό έργο, αψηφώντας Γουσταύους, Χίλντες και 
λοιπούς τυφώνες που κατά καιρούς ενσκήπτουν 
στα µέρη τους! 

Ωστόσο εκείνο το βράδυ -και πάλι µετά από 
τα φιλιά, τις ανταλλαγές κινητών, το «δε χανό- 
µαστε, θα τα λέμε ούτως ή άλλως εδώ»--, έφυγα 
από το γυμναστήριο µε καρδιά βαριά όσο καιτο 
βήμα µου. 

Η παγκόσμια κατάταξη άλλαζε ξανά. Κι όλες 
εµείς πέφταµε κατά µία θέση... 
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Πμκόνες 
[Η γειτονιά µου] 


Ί ου Σαν χωριό µε μονοκατοικίες η Κάτω Τούμπα. Αυλές γεμάτες λουλούδια, δέν- 

ὅρα, οπωροφόρα, διακοσμητικά και µουριές. Κοτέτσια στις αυλές για φρέσκο ρουφηχτό 
αυγό. Ο µανάβης και ο γαλατάς µε το κάρο. Το µπακάλικο δίπλα στον φούρνο µε τα ξύλα 
και το μαύρο ψωμί. Καλοκαίρια γεμάτα σκόνη. Χειμώνες γεμάτοι λάσπη και χιόνια. Παγω- 
µένες βρύσες και κουβάληµα νερού από την κοινόχρηστη. Βιοτεχνίες, θργοστάσια, απο- 
θήκες μπαχαρικών, µαρμαράδικα. 

Όλη η γειτονιά μύριζε βανίλια από το εργαστήριο συσκευασίας μπαχαρικών. Στο ερ- 
γαστήριο μεταξοτυπίας υφάσματα µε χρώματα και σχέδια. Στο Ντουρμπάλι οι τοίχοι ήταν 
ψηλοί και το βαμβάκι κρυμμένο. Απέναντι βράζανε τα κουκούλια από τους µεταξοσκώλη- 
κες. Αρκετοί κάτοικοι δούλευαν στην Υφανέτ. 

Τα πρόβατα περνούσαν κοπάδια για το σφαγείο, το ίδιο και οι γαλοπούλες. Μερικές 
φορές και η νεκροφόρα µε τους μαυροφορεμένους ακόλουθους της. Αλλά και ο τρελός 
της γειτονιάς για ένα πιάτο φαῖ. Όλη η γειτονιά γέμιζε μουσική, όταν η υψίφωνος µαζί µε 
τους ήχους του πιάνου έκανε πρόβα. Παγωτά φώναζε ο παγωταζής. Γιαούρτια, φώναζε ο 
γιαουρτάς µε το ξύλινο πλαίσιο στον ώμο γεμάτο µε κεσέδες. Καμιά φορά άκουγες και κά- 
ποια καντάδα. 

Το σούρουπο τα καλοκαίρια, οι γυναίκες της γειτονιάς έβγαζαν τις καρέκλες έξω από 
τις αυλές και έπιαναν το κουβεντολόι. Τα παιδιά αράζαµε στα χαντάκια και το ρίχναµε στο 
τραγούδι. Θερινός κινηματογράφος «ΕΛΛΑΣ». «Ρολογά-ρολογά, τι ώρα είναι»; Ένα από τα 
αγαπημένα µας παιχνίδια. 

Το ρόµα της Υφανέτ δίπλα στο δημοτικό σχολείο γεμάτο βατραχάκια. Κατεβαίναμε και 
παίζαμθ µε τους γυρίνους ώρες ολόκληρες. Είχαμε και τους µεταξοσκώληκες, που τους 
ταῖζαμε φύλλα µουριάς. Κάποιο κακό παιδί έπαιζε µπάλα µε µια χελώνα. Ο καραγκιόζης µια 
πεντάρα στις αυλές µε σεντόνια και κεριά. Πεζοπορίες µε παρέες µεγάλες στο Σέιχ -Σου 
αλλά και µέχρι τα «Τρία Αδέλφια» στο Χορτιάτη, µε στάση στα Πλατανάκια. Όταν είχε αγώ- 
να ο ΠΑΟΚ κάναµε διαγωνισμό ποιός ξέρειτις περισσότερες µάρκες αυτοκινήτων. Τις από- 
κριες οι γυναίκες ντύνονταν καρναβάλια και περνούσαν από όλα τα σπίτια µε κρεμμύδια 
και καρότα στα επίµαχα σηµεία. Της αγίας Βαρβάρας µοίραζαν βαρβάρες, ένα γλυκό που 
έφτιαχναν από ζουμί σταριού, η κάθε µια σε πέντε σπίτια. 

Οδός Κλεάνθους έτος 1960. Πέρασε το αστικό λεωφορείο και σύννεφα σκόνης σηκώ- 
θηκαν. 

Η ποτιστήρα φάνηκε στη γωνία του δρόµου και μόλις την είδαµε τρέξαµε όλα τα παι- 
διά πίσω της. Σύννεφα σκόνης ακολουθούσαν το τρέξιµό µας στο χωματόδροµο. Μπλε- 

χτήκαµε χοροπηδώντας στην βεντάλια του νερού που έριχνε. Κάθε φορά που περνούσε 


χαρές και πανηγύρια, φωνές και γέλια µαζί µε τη 
δροσιά που παίρναµε από το κατάβρεγµα του νε- 
ρού. 

Η κυρά Σοφία η γειτόνισσα µε τις υπέροχες τις 
ορτανσίες στην αυλή της ήταν η µόνη που μπορού- 
σε να σφάζει κότες. Αίµατα γέμιζε ο τόπος καθώς η 
κότα έτρεχε µε κομμένο το κεφάλι. 

Πηγαίναµε για µπάνιο στη Νέα Κρήνη. Πολλές 

γυναίκες µπαίνανε στη θάλασσα µε το κομπινεζόν. 
Και όταν έβγαιναν από το νερό τα έβλεπες όλα. Δεν 
θα ξεχάσω µια χοντρή. Συχνά κατεβαίναµε στον Λευ- 
κό Πύργο για να πάρουμε το καραβάκι για τη θά- 
λασσα, Περαία, Μπαξέ, Αγία Τριάδα. Νέτα, φώναζε 
ο ναύτης, όταν έλυνε το παλαμάρι, και ήταν έτοιμο 
το καραβάκι για να φύγει. Το αεράκι φυσούσε και σε 
δρόσιζε. Η διαδρομή ήταν όµορφη, γιατί έβλεπες 
την πόλη από τη θάλασσα. Σε τρία τέταρτα περίπου 
έδενε στις ξύλινες αποβάθρες της Περαίας. Η πα- 
ραλία ήταν γεμάτη εστιατόρια που είχαν τραπέζια σε 
ξύλινες εξέδρες πάνω στη θάλασσα. Πότε-πότε περ- 
νούσαν πωλητές ψΨηµένων καβουριών, διαλαλώντας 
την πραµάτειατους. Εκατό δραχμές το καβούρι. Τε- 
λευταία φορά που έκανα µπάνιο στον Θερμαϊκό 
ήταν το 1972. Η θάλασσα ήταν πια βρώμικη. Όσο πιο 
βαθιά πήγαινες τόσο πιο βρώμικη ήταν. Αρχίσαµε να 
ψάχνουμε για θάλασσες καθαρές. Από το 1966 είχα- 
µε αρχίσει να µην πηγαίνουμε τακτικά και να φεύ- 
γουµε για τη Χαλκιδική. Νοικιάζαμε ένα δωμάτιο για 
τον µήνα Αύγουστο, που το ενοίκιο ήταν πιο φθηνό. 
Αρχικά πηγαίναµε στην Ολυμπιάδα. Κάναμε παρέες 
µεγάλες. Μπάνιο, ποδήλατο, βόλτες, χορός. Η ζωή 
ήταν µέσα στην τρελή χαρά. Και τον Σεπτέμβριο πε- 
ριµέναμε πώς και πώς να ανοίξει η Διεθνής Έκθεση. 
Η χαρά µας ήταν το λούνα πάρκ, τα λουκάνικα, τα 
ακροβατικά, τα πυροτεχνήματα αλλά και τα επιτεύγ- 
µατα της τεχνολογίας στα Διεθνή Περίπτερα. 

2008. Το εργοστάσιο Ντουρμπάλι έγινε πολυκα- 
τοικία. Δημοτικό γυμναστήριο εκεί που βράζανε τα 
κουκούλια. Ο δρόμος που κατέβαινε το λεωφορείο 
στο «151» έγινε αυλή του σχολείου. Ο φούρνος και 
το µπακάλικο τράπεζα. Τα µικρά σπιτάκια σχεδόν 
χάθηκαν και έδωσαν τη θέση τους σε απρόσωπες 
πολυκατοικίες. Η βιοτεχνία μεταξοτυπίας κάηκε και 
στη θέση της φύτρωσε πολυκατοικία. Η πλατεία που 
καΐγαµε τον Ιούδα έγινε διασταύρωση δρόμων. Το 
ρέμα της Υφανέτ μπαζώθηκε και έγινε τόπος αθλο- 
παιδιών. Μπαζώθηκε όπως και όλοι οι χείµαρροι της 
πόλης. Οι χείµαρροι γίνανε σχολεία, αθλοπαιδιές, 
δρόμοι, και όταν βρέχει οι δρόμοι γίνονται χείµαρ- 
ροι. Εκεί που έµεινε ένα µικρό κομμάτι από το ρέμα 
από τις παλιές του δόξες µε τις τοράστιες αναρρι- 
χώμενες τριανταφυλλιές, παγκάκια και λίγο νερό να 
Κυλά, έγινε στέκι ναρκοµανών γεμάτο πεταμένες σύ- 
ΡΙγγες. Το εργοστάσιο ρήμαξε και τη θέση των κου- 
φών εργατών από τον θόρυβο των μηχανών κλω- 
στούὐφαντουργίας, πήραν οι νέοι του ένοικοί, οι κα- 

ταληψίες Αυτοί είναι πια οι µόνοι που του δίνουν 


ζωή. Ο θερινός κινηματογράφος έγινε και αυτός πο- 
λυκατοικία µε γυμναστήριο στο ισόγειο, αλλά ο ιδιο- 
κτήτης του ασχολείται ακόµα µε τον κινηµατογρά- 
φο, το Ράδιο-Σίτι. Οι δρόμοι ασφαλτώθηκαν και Υέ- 
µισαν αυτοκίνητα. Δεν υπάρχει πια τόση σκόνη, αλ- 
λά ούτε και τόσα πολλά δένδρα να τη συγκρατούν. 
Οι µουριές σχεδόν εξαφανίστηκαν, γιατί λέρωναν µε 
τα μούρα τους τους δρόμους, καθώς και τα παλιά 
δένδρα για χάρη του αυτοκινήτου και των ευφυών 
διαπλατύνσεων των δρόμων. Εξαφανίστηκαν από τις 
γειτονιές της συνοικίας οἱ αναρριχόµενες τριαντα- 
φυλλιές µε τα άσπρα και κίτρινα µπουκετάκια τους 
για χάρη των πλακοστρώσεων. Τα παιδιά δεν τρα- 
γουδούν πια στα χαντάκια τα καλοκαιρινά βράδια, 
δεν παίζουν «το ρολογά-ρολογά τι ώρα είναι», μήτε 
κουτσό, ούτε πηδούν τις φωτιές τον Ιούνιο. Είναι 
κλεισμένα στα ίντερνετ καφέ ή παίζουν στους αυλό- 
γυρους των σχολείων και στα σκαλοπάτια των πολυ- 
κατοικιών. Ποδόσφαιρο και μπάσκετ παίζεται πια 
στους αυλόγυρους των σχολείων, αλλά και στις ακα- 
δηµίες ποδοσφαίρου. Τα παιδιά δεν βλέπουν πια τον 
αρκουδιάρη να περνά, γιατί οι αρκούδες προστα- 
τεύονται και ζούνε στον «Αρκτούρο». Τα καλοκαιρινό 
µπάνιο στη θάλασσα γίνεται στις παραλίες της Χαλ- 
κιδικής µε τα Ι.Χ. να κάνουν ουρές στο δρόµο, στις 
κατασκηνώσεις, στα εξοχικά σπίτια. Παραλίες γεµά- 
τες ξαπλώστρες και µπαρ. Μεγάλες παρέες παιδιών 
πηγαίνουν για διασκέδαση στη Γουότερλαντ µε τις 
πολλές νεροτσουλήθρες, στο νέο λούνα-πάρκ και 
στο εμπορικό κέντρο «Κόσμος». Τα ημµιυπόγεια των 
πολυκατοικιών είχαν γεμίσει βιοτεχνίες ραφής ρού- 
χων, αλλά και αυτές άρχισαν να εξαφανίζονται εδώ 
και µερικά χρόνια. Έχουν απομείνει ελάχιστες. Οι 
δρόμοι γεμάτοι παρκαρισµένα αυτοκίνητα, γέμισαν 
εμπορικά μαγαζιά µε έτοιµα ενδύματα, έτοιμο γρή- 
γορο φαγητό, κοινώς γυράδικα, και ίντερνετ-καφέ. 
Τα σούπερ-μάρκετ πήραν τη θέση του µανάβη, του 
γαλατά, του µπακάλη, αλλά καιτου φαρμµακείου, µια 
και οἱ περισσότερες τροφές έχουν πια φάρμακα µέ- 
σα. Χημική βιταμίνη Α, Β, Ο, φάρμακο για τη χολη- 
στερίνη, και πάει λέγοντας. Υπάρχουν όµως οι λαῖ- 
κές αγορές µε τα φρέσκα λαχανικά και ψάρια. Ο γα- 
λατάς µε το κάρο του πριν δέκα χρόνια περνούσε 
και πουλούσε γάλα σε κάποιους φανατικούς. Σταµά- 
τησε όµως και αυτός πια. Ίσως να πέθανε. Το τρα- 
γούδι της υψιφώνου µε το πιάνο δεν ακούγεται πια, 
παρά µόνο εξατµίσεις αυτοκινήτων, συναγερµοί και 
κορναρίσµατα. Η µουσική κλείστηκε στα ωδεία. Οι 
γυναίκες δεν βγαίνουν στους δρόµους τα βράδια για 
κουβεντολόι, κάθονται στα καφέ, στα µπαρ, στις τα- 
βέρνες και στις οθόνες της τηλεόρασης. Όταν πε- 
θαΐνει κάποιος στη γειτονιά σπάνια το παίρνεις χα- 
μπάρι... Ο «Κρητικός» µε τα βαρέλια του κρασιού 
έγινε παιδότοπος. Ο χώρος όπου παίζαμε επιτραπέ- 
ζια παιχνίδια η ΜΕΝΤ εξακολουθεί να υπάρχει µε άλ- 
λη χρήση. Το µόνο μαγαζί που κρατά ακόµα από τό- 
τε είναι ο «καφές Ουζούνογλου». 
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της Κατερίνας Θεοδωράκη 
Εκπαιδευτικού - Συγγραφέα 
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Π αναγκαιότητα 
της σεξουαλικής 
διαπαιδαγώγησης 


ΤΝ τελευταία χρόνια υπάρχει έντονος προβληματισμός γύρω από θέµατα που 
άπτονται της σεξουαλικότητας. Πολύ συχνά έρχονται στη δημοσιότητα περιπτώσεις 
που αφορούν ακραίες µορφές σεξουαλικότητας που λόγω της έκτασης καιτης προ- 
βολής τους αποπροσανατολίζουν και οδηγούν σε λανθασμένες γενικεύσεις. Έτσι, 
δημιουργούνται πολλές και µεγάλες αντιφάσεις και συγκρούσεις γύρω µας και μέ- 
σα µας για σεξουαλικά θέµατα. Στην κοινή γλώσσα επικρατεί σύγχυση αναφορικά 
µε τις έννοιες σεξουαλικότητα και σεξουαλισµός, η οποία ξεκινάει από τη διαστρε- 
βλωµένη σηµασία που έχουν για τους περισσότερους οἱ λέξεις αυτές κάτι που οφεί- 
λεται στη λανθασμένη εντύπωση ότι αφορούν τη γενετήσια πράξη. 

Η επιστημονική άποψη δέχεται ότι η σεξουαλικότητα είναι αποκλειστικό και τυ- 
πικό χαρακτηριστικό της ανθρώπινης ύπαρξης, η οποία αφορά ολόκληρη την προ- 
σωπικότητα του ατόµου από σωματική, πνευματική, ψυχολογική άποψη. Δεν πηγά- 
ζει µόνο από το αρχέγονο ένστικτο της αναπαραγωγής, αλλά σχετίζεται µε την έκ- 
φραση συναισθημάτων, τον χαρακτήρα και την προσωπική ιστορία του καθενός. 

Η ζωή δημιουργεί δύο δυνάμεις: η µια τείνει στην ατοµικότητα και στη δόµηση 
των προσωπικών χαρακτηριστικών του ατόµου και η άλλη στη συγχώνευση και στην 
απώλεια αυτής της μοναδικής του δοµής. Οι δύο αυτές δυνάµεις μπορούν να ανα- 
γνωριστούν ως προσωπικότητα και σεξουαλικότητα. Η προσωπικότητα είναι η έκ- 
φραση της μοναδικής δοµής της ύπαρξής µας, ενώ η σεξουαλικότητα είναι η δύνα- 
µη που οδηγεί στη στενή επαφή, στην ταύτιση, στην ένωση µε µια άλλη ύπαρξη. 
Προσωπικότητα και σεξουαλικότητα είναι αλληλοεξαρτώµενες: η σεξουαλικότητα 
καθορίζει την προσωπικότητα στο µέτρο που προσδιορίζει τη σχέση του ατόμου µε 
τους άλλους και τον Κόσμο. Αντιθέτως, η προσωπικότητα διαμορφώνει και διαπλά- 
θει τη σεξουαλική συμπεριφορά. 

Η σεξουαλικότητα ενός ατόμου είναι στοιχείο της ίδιας του της ύπαρξης. Π σε- 
ξουαλική του ικανοποίηση αντανακλάται στα γενικά καλά του αισθήματα, στη χα- 
ρούµενη διάθεσή του και στην ευτυχία του. Η σεξουαλική ωριμότητα αντανακλάται 
στη σωματική του εμφάνιση Και στις κινήσεις του. Ένα σώµα αρμονικά ολοκληρω- 
µένο, συντονισµένο και ζωντανό, αλλιώς, ένα σώµα όμορφο και χαριτωμένο στις φυ- 


αημομ---. 
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σιολογικές του και φυσικές του κινήσεις, χαρακτηρί- 
ζει το σεξουαλικά ώριμο άτοµο. Τα σωματικά χαρα- 
κτηριστικά είναι η εξωτερική μαρτυρία για την ύπαρ- 
ξη ενός πνεύματος ελεύθερου και ισορροπηµένου 
που ανταποκρίνεται µε ευαισθησία στη ζωή. Η σε- 
ξουαλικότητα είναι η έκφραση της ίδιας της ζωής. Η 
ιατρική σεξουαλική εμπειρία µάς διδάσκει ότι η σε- 
ξουαλική καταπίεση προκαλεί αρρώστιες, διαστρο- 
φές ή τάσεις για λαγνεία. 

Πώς φτάσαμε, όµως, στο σηµείο ένα φυσικό και 
φυσιολογικό χαρακτηριστικό, µια αρχέγονη παρόρ- 
µηση του ανθρώπου, να αποτελεί αντικείµενο έρευ- 
νας και ανάλυσης; Για αιώνες ολόκληρους το σεξ 
θξέλιπε από το καθημερινό λεξιλόγιο των ανθρώπων 
στις δυτικές κοινωνίες. Υπήρχε ένα ολόκληρο πλέγμα 
κανόνων που ρύθμιζαν την ύπαρξη --ή την ανυπαρξία 
του-- Και που το διοικούσαν ακόµη και στην πρακτική 
του µορφή. Οτιδήποτε δεν ευθυγραμμµιζόταν µε τους 
κανόνες αυτούς κατακρινόταν και καταδικαζόταν. Λέ- 
νε πως στις αρχές του 17ου αιώνα επικρατούσε µια 
σχετική ειλικρίνεια συγκριτικά µε τους αιώνες 'φίμω- 
σης’ που ακολούθησαν. Οι κώδικες που υπήρχαν τό- 
τε σχετικά µε το άσεµνο, το χυδαίο, ήταν αρκετά χα- 
λαροί σε σχέση µε τους κώδικες του 19ου αιώνα. Από 
την εποχή αυτή όλη η σεξουαλικότητα φυλακίζεται 
µέσα στη νόµιµη παιδοποιητική δραστηριότητα του 
ζευγαριού. Οτιδήποτε δε στοχεύει στην αναπαραγω- 
γή καταδιώκεται ή αγνοείται: τα παιδιά για παράδειγ- 
μα δεν επιτρέπεται να μιλούν, να ακούν, να προβλη- 


µατίζονται, να ξέρουν οτιδήποτε γύρω από το σεξ, 
αφού δεν έχουν σεξουαλική ζωή. 

Η εποχή της καταστολής που χαρακτηρίζει τις 
αστικές κοινωνίες αρχίζει από το επίπεδο της γλώσ- 
σας. Συστηματική σιωπή αρχίζει να καλύπτει τα πά- 
ντα. Ακόμη και σε περιπτώσεις που η κοινωνία ανα- 
γκάζεται να κάνει κάποιες παραχωρήσεις και να 
αποδεχθεί την ύπαρξη του παράνομου αγοραίου 
έρωτα, οι συμμετέχοντες καλύπτουν µε σιωπή τις 
πράξεις. Αυτό είναι το χαρακτηριστικό της καταστο- 
λής, όχι απλά της απαγόρευσης αλλά µιας πράξης 
ή µιας κατάστασης που είναι καταδικασμένη σε εξα- 
φάνιση. Η αναγωγή της έναρξης της καταστολής 
στο 17ο αιώνα ταυτίζεται µε την εδραίωση του αστι- 
κού καθεστώτος. Την εποχή αυτή δημιουργείται µια 
ασυµβατότητα ανάµεσα στη γενική και εντατική µι- 
σθωτή εργασία και στην απώλεια δυνάμεων και διο- 
χέτευση της ανθρώπινης ενεργητικότητας σε άλ- 
λους τοµείς της ζωής. Το σεξ καταστέλλεται. Κατα- 
δικάζεται σε απαγόρευση. Οδηγείται στην ανυπαρ- 
ξία µέσω της σιωπής. Η σιωπή και το μυστικό προ- 
φυλάσσουν την εξουσία, στεριώνουν τις απαγορεύ- 
σεις. Τον αιώνα αυτό οι νέοι κανόνες ευπρέπειας 
φιλτράρουν τις λέξεις. Ορίζεται µε αυστηρότητα η 
χωροχρονική διάσταση του σεξ. Καθιερώνονται πε- 
ριοχές αν όχι απόλυτης σιωπής, τουλάχιστον τακτ 
και διακριτικότητας. Δημιουργείται µια ολόκληρη 
διάταξη περιορισμών, ένας δια λόγου έλεγχος του 
σεξ. 
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Ο έλεγχος αυτός ανάγεται και σε περασµένους αιώ- 
νες ασκητικής και µοναστικής παράδοσης. Ισχυρές ϐρη- 
σκευτικές αντιλήψεις επέβαλλαν έναν σωματικό έλεγχον 
μέσα από την υποχρεωτική, εξονυχιστική εξομολόγηση 
των πιστών και τη μετάνοια. 

Το 18ο αιώνα η γενετήσια πράξη γίνεται υπόθεση της 
αστυνομίας. Οι κυβερνήσεις αντιλαμβάνονται ότι δεν 
έχουν να κάνουν απλά µε υπηκόους ή µε έναν λαό αλλά 
με έναν πληθυσμό µε τα δικά του ειδικά φαινόμενα και τις 
δικές του μεταβλητές: γεννήσεις, θνησιμότητα, νοσηρό- 
τητα, διάρκεια ζωής, γονιμότητα, κατάσταση υγείας, συ- 
χνότητα ασθενειών, µορφές διατροφής και κατοικίας. Το 
σεξ βρίσκεται στην καρδιά αυτού του οικονομικού και πο- 
λιτικού προβλήματος του πληθυσμού: πρέπει να αναλυ- 
θείτο ποσοστό των γεννήσεων, η ηλικία του γάµου, οι νό- 
µιµες και παράνομες γεννήσεις. Το κράτος πρέπει να 
γνωρίζει τι γίνεται µε το σεξ των πολιτών του και πώς το 
χρησιμοποιούν. Τον ίδιο αιώνα η μπουρζουαζία ασχολεί- 
ται συστηματικά µε τη σεξουαλικότητά της, αποσκοπώ- 
ντας στη δημιουργία ενός ταξικού σώματος που θα δια- 
σφάλιζε την ύπαρξή της. Δίνει µεγάλη σημασία στην 
υγεία, την υγιεινή της, τους απογόνους της και την αμό- 
λυντη ράτσα της, Μετατρέπει το γαλάζιο αίµα των ευγε- 
νών σε ένα γερόν οργανισμό και µια υγιή σεξουαλικότη- 
τα. Γίνεται κατανοητός ο λόγος για τον οποίο αρνήθηκε 
αρχικά και αντιστάθηκε να αναγνωρίζει και στις άλλες τά- 
ξεις το σώμα και κατ’ επέκταση τη σεξουαλικότητά του. 
Για να αξιωθείτο προλεταριάτο ένα σώμα και µια σεξου- 
αλικότητα θα πρέπει να τεθούν σε κίνδυνο τα δικά της 
αποκλειστικά προνόμια. 

Η αναγνώριση αυτή έρχεται το 199 αιώνα µέσα από 
τις συγκρούσεις που αφορούν την αστικοποίηση των 
πληθυσμών και τις αρνητικές επιπτώσεις του σεξ στην 
υγεία από επιδηµίες, συγκατοίκηση, αφροδίσια, και που 
έχουν επιπτώσεις στην οικονομία: η ανάπτυξη της βαριάς 
βιομηχανίας προὐπέθετε και ένα ικανό και σταθερό ερ- 
γατικό δυναμικό. Η οικογένεια που ήταν από τον προη- 
γούμενο αιώνα το ανταλλακτήριο συναισθημάτων και σε- 
ξουαλικότητας δημιουργεί προβλήµατα για τα οποία κα- 
λούνται οι εἰδικοί να δώσουν λύση. Έτσι, στο ανταλλα- 
κτήριο της σεξουαλικότητας που στηρίζεται στο σύστηµα 
συγγένειας των µελών της εισβάλλουν γιατροί, παιδαγω- 
γοί, Ψυχίατροι που ψυχιατρικοποιούν τις σχέσεις συγγέ- 
νειας. Αρχίζει η συζήτηση γύρω από το σεξ και στις πιο 
κρυφές του εκφάνσεις. 

Στον 200 αιώνα καταλυτικό ρόλο στην αλλαγή των σε- 
ξουαλικών πρακτικών και στάσεων έπαιξαν τα κινήµατα 
που εμφανίζονται στα τέλη της δεκαετίας του 60. Σηµα- 
ντική θέση κατέχει η φεμινιστική οπτική που τονίζειτις σε- 
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ξιστικές διαστάσεις του θέµατος καθώς και η φροῦύδική 
θεωρία µε τα τρωτά και υπό αμφισβήτηση σηµεία της τα 
οποία δεν αμβλύνουν τη συνεισφορά της στην αναγνώρι- 
ση της παιδικής σεξουαλικότητας. 

Στη σηµερινή εποχή σκοπός µιας πολιτισμικής επανά- 
στασης είναι η δηµιουργία ενός ανθρώπινου χαρακτήρα, 
ικανού να εξασφαλίσει στα άτοµα την αυτοκατεύθυνση. 
Η ύπαρξη αυστηρών ηθικών κανόνων είναι σηµάδι ότι δεν 
ικανοποιούνται πρωτίστως οι βιολογικές και δευτερευό- 
ντως οἱ σεξουαλικές ανάγκες του ατόµου, πράγμα που 
οδηγεί στην άρνηση της ζωής. Στη σύγκρουση ανάµεσα 
στο ένστικτο και στην ηθική, ανάµεσα στο εγώ και στον 
εξωτερικό κόσµο, το άτοµο θωρακίζεται, αναγκάζεται να 
χωθεί στο καβούκι του, γίνεται ψυχρό τόσο απέναντι στον 
εαυτό του όσο και απέναντι στον εξωτερικό του κόσµο. Η 
θωράκιση του Ψυχικού κόσμου προκαθορίζει µια µικρό- 
τερη ή µεγαλύτερη συρρίκνωση του συνόλου της ικανό- 
τητάς του για ζωή και δράση. 

Η σεξουαλική ωριμότητα δεν είναι στόχος, αλλά τρό- 
πος ζωής. Το σεξουαλικά ώριμο άτοµο έχει το θάρρος να 
αντιμετωπίσει την αλήθεια του σώματός του και συνεπώς 
σέβεται τα αισθήµατα και τον εαυτό του. Έχει ανοιχτή 
καρδιά και γι΄ αυτό δίνεται ολοκληρωτικά σε κείνους που 
αγαπά. Σ’ ανταπόδοση όλοι σέβονται και αγαπούν το άτο- 
μο αυτό. Συμμετέχει ολόψυχα στις δραστηριότητές του 
και νιώθει πλήρες και ικανοποιηµένο µε τα αποτελέσματά 
τους. 

Αντίθετα, το άτοµο µε την κλειστή καρδιά φοβάται να 
αγαπήσει. Ο φόβος το κάνει να ὅρα µε νευρωτικό τρόπο. 
Ξέρειτη σημασία της αγάπης, έχει επίγνωση της ανάγκης 
του για αγάπη, αλλά δυσκολεύεται να ανοίξει την καρδιά 
του στο αίσθηµα αυτό. Σίγουρα δεν γεννήθηκε έτσι. 0 
συνδυασμός επανειληµµένων απογοητεύσεων και φόβου 
δημιουργεί άµυνες σε πρόσθετο πόνο. Η άµυνα παίρνει 
τη µορφή θωράκισης. Ψυχολογικά η κλειστή καρδιά εκ- 
φράζεται µε τη στάση θα σ᾿ αγαπώ αν μ’ αγαπάς. Οι όροι 
είναι αρνήσεις που θέτει το άτοµο προβάλλοντας την ανι- 
κανότητά του στους άλλους. 

Σήµερα δημιουργείται η ανάγκη µέσω της σεξουαλι- 
κής διαπαιδαγώγησης να θέσουµε στη διάθεση του ατό- 
µου όλα όσα θα του χρειαστούν για να εκφράσει µε τον 
καλύτερο τρόπο τη σεξουαλικότητά του τόσο για το ίδιο 
το άτοµο όσο και για τους άλλους. Μια σεξουαλική ζωή 
σύμφωνη µε τη φύση του ανθρώπου καιτις ανάγκες του, 
είναι απαραίτητος όρος για την εσωτερική και εξωτερική 
αρμονία της ζωής του ανθρώπου. Μέσα από τη σωστή 
ενηµέρωση το άτοµο κατανοεί τις βιολογικές ανάγκες 
του οργανισμού του και την ανάγκη έκφρασης των συ- 
ναισθηµάτων µέσα από τη σεξουαλική πράξη. 





του Πασχάλη Ανδρούδη 
Δρ. Αρχαιολογίας - Αρχιτέκτονα 


υυ- ΑΛΛΟΝ ΚΗηΣ Ιστοριο ο | Α 


Παλαιολόγειο 
Κιονόκρανο 

από την Κρύπτη 

του Αγίου Δημητρίου 
Θεσσαλονίκης 


δν κρύπτη του Αγίου Δημητρίου Θεσσαλονίκης βρέθηκε και φυλάσσεται ένα λεβητοειδές 
κιονόκρανο της εποχής των Παλαιολόγων (εικ. 1-2). Πρόκειται για το πρώτο γνωστό στο είδος 
του έργο από τη Θεσσαλονίκη µε μονόγραμμα της εν λόγω αυτοκρατορικής οικογένειας. 

Το κιονόκρανο (ύψος 18 εκ., άβακας 24 χ 24 εκ. και εχίνος πλευράς 14 εκ.) σκαλίστηκε σε 
υπόλευκο, χοντρόκοκκο μάρμαρο, ενώ διατηρεί και ίχνη χρώματος. Μια πεντάφυλλη άκανθα, µε 
τα ακριανά φύλλα να σχηματίζουν οφθαλμούς, κοσμεί τον άβακα, ενώ το επάνω µέρος όλων των 
πλευρών του κιονόκρανου περιθέει ανάγλυφος πλοχµός. Το κύριο θέµα της κάθε πλευράς πλαι- 
σιώνουν φύλλα άκανθας, που εκφύονται από τον εχίνο και µε κλίση φτάνουν µέχρι τον άβακα. 

Στη μια πλευρά εικονίζεται ανάγλυφος δικέφαλος αετός, µε ανοικτά πόδια και φτερούγες, 
επάνω στις οποίες γέρνουν έντονα τα κεφάλια του. Το φτέρωμα αποδίδεται µε λογχόσχηµα πού- 
πουλα και ευθείες γραµµές. Η παράσταση απλώνεται σε ολόκληρη την πλευρά του κιονόκρα- 
νου, διασπώντας τον πλοχµό. Δικέφαλος αετός µε παρόμοια διάταξη του σώματος υπάρχει σε 
μια πλάκα σαρκοφάγου του πρώτου μισού του Ί4ου αιώνα από το ναό της Μεταμόρφωσης του 
Σωτήρος στον Χορτιάτη Θεσσαλονίκης, 

Ο δικέφαλος αετός εικονίζεται από τα τέλη του Ί8ου αιώνα στην εξάρτυση και στα ενδύµα- 
τα των βυζαντινών αυτοκρατόρων (δεσπότες) και των γιων τους (καίσαρες). Καθιερωµένο πλέ- 
ον αυτοκρατορικό έμβλημα, απαντά συχνά στον 149-159 αιώνα σε τοιχογραφίες, γλυπτά, νοµί- 
σµατα, υφάσματα και έργα µικροτεχνίας. 

Στην αµέσως επόµενη προς τα δεξιά πλευρά του κιονόκρανου σκαλίστηκε το γνωστό µονό- 
φάω των Παλαιολόγων ΠΑΛΓ µέσα σε οκτάφυλλο ρόδακα-κόσμηµα από διμερή ταινία (εικ. 1, 

Η επόµενη πλευρά του κιονόκρανου (εικ. 2, 4) φέρει ένα σταυροειδές συμπίληµα µε τα γράµ- 
µατα τοποθετημένα στις κεραίες του σταυρού, το οποίο πρόσφατα διαβάστηκε (µε κάθε επιφύ- 
λαξη) ὡς (ΛΙΑΣΚΑΡΙΣ. 

Τέλος, την τέταρτη πλευρά του κιονόκρανου κοσμεί ρόµβος που συνθέτουν τέσσερις απλές 
διασταυρούµενες ράβδοι, µέσα σε επίσης διπλό οκτάφυλλο ρόδακα. 
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Δεν υπάρχει αμφιβολία ότιτο σταυροειδές συ- 
µπίληµα διαβάστηκε λανθασμένα. Η ανάγνωση 
που προτείνουμε, σύµφωνα µε τη διάταξη του 
σταυρού, είναι : Ο ΚΑΙΟΑΡ. Η αναφορά στο αξίω- 
μα του Καίσαρος, και η απουσία, στο κιονόκρανο, 
του ονόματος του αξιωματούχου που έφερε τον 
τίτλο, µας οδηγεί στην υπόθεση ότι το εν λόγω 
κιονόκρανο θα πρέπει να συνοδευόταν τουλάχι- 
στον από ένα ακόµη όµοιό του, επάνω στο οποίο 
θα σχηµατιζόταν το όνοµα του αξιωματούχου. 

Δεν υπάρχει αμφιβολία ότι το κιονόκρανο ανή- 
κε σε ταφικό μνημείο ενός επιφανούς προσώπου 
και κρίνοντας από τα μοτίβα του διακόσµου του-- 
σε µέλος της αυτοκρατορικής οικογένειας. Για 
την αρχική µορφή του ταφικού μνημείου, το πρό- 
σωπο στο οποίο ανήκε, αλλά και την ακριβέστερη 
χρονολόγηση του κιονόκρανου δεν γνωρίζουμε τί- 
ποτε. Οι µόνες ενδείξεις για την κατά προσέγγιση 
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εικ. Ί 


εικ. 2 


χρονολόγησή του είναι τα μοτίβα των πλευρών 
του κιονόκρανου και η διάταξή τους. 

Οκτάφυλλος ρόδακας παρόμοιας µορφής µε 
αυτόν στις δύο πλευρές του κιονόκρανου σκαλί- 
στηκε και στο ένα από τα δύο επιθήµατα των κιο- 
νόκρανων των διβήλων παραθύρων της δυτικής 
πλευράς του περιστώου του υστεροβυζαντινού 
ναού των Αγίων Αποστόλων στη Θεσσαλονίκη. Ο 
ρόδακας αυτός μάλιστα περικλείει το µονόγραμ- 
μα του Πατριάρχη Νήφωνα, ο οποίος υπήρξε και 
ο κτήτορας του ναού (1310-1914). 

Ο ρόδακας που περιέχει το μονόγραμμα των 
Παλαιολόγων και το μοτίβο µε τις τέσσερις κεραί- 
ες θα μπορούσε να αποδοθεί στην ίδια περίπου 
περίοδο µε τον αντίστοιχο των Αγίων Αποστόλων. 
Το ταφικό μνημείο, µέλος του οποίου ήταν το κιο- 
νόκρανο που εξετάζουμε, ανήκε πιθανότατα σε 
µέλος της αυτοκρατορικής οικογενείας που πέθα- 





εικ. 4 


νε και θάφτηκε στη Θεσσαλονίκη λίγο πριν ή κατά 
την πρώτη δεκαετία του 14ου αιώνα. Οι πηγές της 
εποχής μαρτυρούν τουλάχιστον δύο µέλη της αυ- 
τοκρατορικής οικογένειας που πέθαναν στη Θεσ- 
σαλονίκη κατά το χρονικό αυτό διάστηµα. 

Η δεύτερη σύζυγος (1284) του Ανδρονίκου Β᾽ 
Παλαιολόγου, η Ειρήνη η Παλαιολογίνα (Υοἰαπαθ 
ἄθ Μοη[ειγαΏ, εγκαταστάθηκε στη Θεσσαλονίκη 
από το 1303 µέχρι το θάνατό της το 19417. Με τη 
Θεσσαλονίκη τη συνέδεαν οικογενειακοί δεσμοί, 
καθώς ο λομβαρδικός οίκος του Μοπῄ[ειΓαί διεκδι- 
κούσε τα κυριαρχικά του δικαιώµατα στην πόλη, 
τα οποία είχε αποκτήσει από τα χρόνια της Φρα- 
γκοκρατίας. Η αυτοκράτειρα επεδίωξε τη διανοµή 
των εδαφών της αυτοκρατορίας στους γιους της, 
σύμφωνα µε τα δυτικά φεουδαρχικά πρότυπα, 
προκαλώντας έτσι την αντίδραση του Ανδρονί- 
κου, ο οποίος υποστήριζε την ενότητα της µιας 





και µόνης αυτοκρατορίας. Ο γιος της Ιωάννης 
ανέλαβε τη διοίκηση της Θεσσαλονίκης το 1304 
και πέθανε εκείτο 1308 (όπως µας πληροφορούν 
οι ιστορικοί Γεώργιος Παχυμέρης και Νικηφόρος 
Γρηγοράς). 

Ο συναυτοκράτορας του Ανδρονίκου Β᾽ και 
γιος του από την πρώτη του σύζυγο, Μιχαήλ Θ’, 
βρισκόταν στη Θεσσαλονίκη, όπου πέθανε ξαφνι- 
κά στις 12 Οκτωβρίου του 1320, µόλις πληροφο- 
ρήθηκε τον θάνατο της κόρης του στην πειρο 
καιτον - από τραγικό λάθος - θάνατο του γιου του 
Μιχαήλ στην Κωνσταντινούπολη. 

Πιστεύουμε ότι η δεύτερη περίπτωση θα πρέ- 
πει να αποκλειστεί, καθώς ο Μιχαήλ Θ’ ήταν ήδη 
συναυτοκράτορας και άρα δεν έφερε τον τίτλο 
του καίσαρα, αλλά αυτόν του Δεσπότη, όπως άλ- 
λωστε όλοι οι συναυτοκράτορες της δυναστείας 
των Παλαιολόγων. 
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Η πρώτη υπόθεση φαντάζει ως πιο πιθανή, κα- 
θώς τα παιδιά της Γιολάντας ίσως δεν έφεραν τον 
τίλο του δεσπότη, εφόσον δεν είχαν αναγορευτεί 
συναυτοκράτορες, αλλά τους αµέσως επόµενους 
στην βυζαντινή αυλική ιεραρχία τίτλους, όπως αυ- 
τόν του καίσαρα και του σεβαστοκράτορα. 

Τα βυζαντινά αυτοκρατορικά εμβλήματα που 
εικονίζονται στο κιονόκρανο (μονόγραμμα Παλαι- 
ολόγων, δικέφαλος αετός, μοτίβο µε τις διασταυ- 
ρούμµενες ράβδους) συνοδεύουν οπωσδήποτε τον 
τίτλο του καίσαρα και υποδηλώνουν την αυτοκρα- 
τορική του καταγωγή: ο δικέφαλος αετός είναι το 
σύμβολο της αυτοκρατορικής εξουσίας, τα µονο- 
γράμματα μαρτυρούν την καταγωγή του από την 
οικογένεια των Παλαιολόγων και τέλος οι δια- 
σταυρούμενες ράβδοι ίσως δηλώνουν ένα είδος 
σπάνιου οικόσηµου (εµφανίζεται ιδιαίτερα στα νο- 
µίσµατα που κόπηκαν στη Θεσσαλονίκη, π.χ. του 
Μανουήλ Β’᾽ Παλαιολόγου), αλλά δεν έχει µέχρι 
τώρα ερµηνευτε(. 

Το κιονόκρανο θα πρέπει λοιπόν να αποτελού- 
σε µέλος ενός ταφικού μνημείου, τοποθετηµένου 
πιθανότατα στο συγκρότηµα της βασιλικής του 
Αγίου Δημητρίου (ίσως στην κρύπτη, που λει- 
τουργούσε ως χώρος ταφής). Η µορφή του µνη- 
µείου ίσως πλησίαζε αυτήν του επιτύµβιου µνη- 
µείου της Αγίας Θεοδώρας στην Άρτα. 

Το κιονόκρανό µας θα μπορούσε να συσχετι- 
στεί µε µια ομάδα κιονοκράνων της περιόδου 
1921-1328 από τον ναό του Αλέξιου Απόκαυκου 
στη θρακική Σηλυμβρία. Σε τέσσερα από αυτά 
σκαλίστηκαν σταυρόσχηµα µονογράµµατα που 
σχηματίζουν το όνοµα του ιδρυτή του ναού Αλέξι- 
ου, που ήταν παρακοιμώμενος του Ανδρονίκου Β’ 
Παλαιολόγου (1282-1328). Τα κιονόκρανα, όπως 
και τέσσερα ακόµη, που δεν φέρουν γράμματα, 
βρίσκονται σήµερα στο Αρχαιολογικό Μουσείο 
της Κωνσταντινούπολης και αποδόθηκαν από τον 
Α. Π808{ σε τόµμπλο ή σε κατασκευή ταφικού µνη- 
μείου. 
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Στο Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού Θεσσα- 
λονίκης φυλάσσεται ένα μαρμάρινο επιστύλιο του 
Ί4ου αιώνα, σκαλισµένο σε Υκρίζο-υπόλευκο χο- 
ντρόκοκκο μάρμαρο (σωζόμενο μήκος 84 εκ., 
ύψος 18 εκ., πλάτος 35 εκ. πάνω και 28 εκ. κάτω). 
Η κύρια όψη φέρει ανάγλυφη φυτική διακόσμηση 
από ελισσόμενο βλαστό από διμερή ταινία, που 
σχηματίζει συνεχείς κύκλους. Ο πρώτος από αυ- 
τούς περιέχει ένα κρινάνθεµο. Στη συνέχεια 
υπάρχει το μονόγραμμα ΠΑΛΓ των Παλαιολόγων, 
µια όρθια άκανθα, ένας οκτάφυλλος ρόδακας µε 
το µοτίβο µε τις διασταυρούµενες ράβδους, µια 
περιδινούµενη άκανθα, ένα εραλδικό λιοντάρι που 
γυρίζει το κεφάλι αντιμετωπίζοντας την ουρά του 
και τέλος µια ακόµη περιδινούµενη άκανθα. 

Την κάτω όψη του επιστυλίου κοσμούν δύο µε- 
γάλα καρδιόσχηµα πλαίσια µε πλαγιαστές ανθε- 
µωτές άκανθες, ενώ στο αριστερό του άκρο δια- 
µορφώνεται ένα ακόσµητο διάχωρο, µε πρόχειρα 
σκαλισµένο σταυρό. Το διάχωρο αποτελεί την επι- 
φάνεια έδρασης του επιστυλίου στον άβακα ενός 
κιονόκρανου. 

Με βάση την ομοιότητα του µονογράµµατος, 
του οικόσηµου και του ρόδακα, τα δύο γλυπτά μµέ- 
λη (κιονόκρανο και επιστύλιο) θα μπορούσαν να 
αποτελούν τµήµα ενός ενιαίου συνόλου ή µέρος 
της ίδιας παραγγελίας. Κάποιες όµως λεπτοµέ- 
ρειες (το υλικό κατασκευής, η ελαφρά απόκλιση 
στις διαστάσεις του άβακα, η πιο επιμελημένη 
εκτέλεση του διακόσµου στο κιονόκρανο) αποτε- 
λούν ενδείξεις ότι πιθανώς προέρχονται από δύο 
διαφορετικά σύνολα. 

Τα δύο γλυπτά που κοσμούσαν πιθανότατα 
τον ναό του Αγίου Δημητρίου αποτελούν µια ακό- 
µη ένδειξη της φροντίδας που έδειχναν αυτοκρά- 
τορες και υψηλοί αξιωματούχοι για τον ναό, όπως 
µαρτυρεί για παράδειγµα η τοιχογράφηση του 
παρεκκλησίου του Αγίου Ευθυμίου και σχετίζονται 
µε την έξαρση της λατρείας του αγίου Δημητρίου 
κατά τον 1909--149 αιώνα. 





του Άρη Παπάζογλου 
αρχιτέκτονα 


᾿Β. Δημητριάδης, Τοπογραφία της 
Θεσσαλονίκης κατά την εποχή της 
τουρκοκρατίας. 1430-1912, εκδ. 
Ε.Μ.Σ., Θεσσαλονίκη 1989, σ. 280. 
ΞΒ. Δημητριάδης, ό.π., σ.277. 

 Σ. Ταμπάκη, Η Θεσσαλονίκη στις 
περιγραφές των περιηγητών. 12ος- 
19ος αι. μ.Χ., εΚδ. Κέντρο Βυζαντι- 
νών Ερευνών, Θεσσαλονίκη 1998, σ. 
195-198. 


ο ΑΛΟΝΤἾΚΗΣ ΓΣΤΟΡριο Ρα φἹ Α 


Δύο άγνωστοι 
τεκέθες 

της Οθωμανικής 
Φοσσαλονίκης 


Σι Ληξιαρχείο της Ιστορίας η 29η Μαρτίου 1430 καταγράφεται ως η τελευταία 
ηµέρα της βυζαντινής συμβασιλεύουσσας. Η τουρκική κατάκτηση άλλαξε τη µορ- 
φή της πόλης. Οι µιναρέδες που υψώθηκαν δίπλα στις πρώην εκκλησίες που μµε- 
τατράπηκαν σε τζαμιά µετέβαλαν την όψη της βυζαντινής Θεσσαλονίκης, που άρ- 
χισε να παίρνει το χρώμα και την όψη τουρκο-ισλαµικής πόλης. «Ως το 1478 είχαν 
γίνει τζαμιά τριάντα περίπου εκκλησίες. Προς το τόλος του ίδιου αιώνα έγινε τζαμί 
ο Άγιος Δημήτριος. Ακόμα αργότερα, κατά τον 16ο αιώνα, έγιναν τζαμιά οι Άγιοι 
Απόστολοι, η Αγία Σοφία, η Ροτόντα και τουλάχιστον ακόµη δέκα ναοίτων οποίων 
δεν γνωρίζουμε τις ονομασίες». 

Έτσι σε ενάµισι περίπου αιώνα η Θεσσαλονίκη, µε το δάσος των µιναρέδων 
που ξεπρόβαλαν πάνω από τις στέγες των σπιτιών (8ικ. 1), φάνταζε σκέτη τουρκό- 
πολη. Όπως γράφει πάντα ο Β. Δημητριάδης: «Κάθε σουλτάνος που περνούσε από 
την πόλη, κάθε πασάς ή βεζίρης που ζούσε για λίγο ή πολύ σ᾿ αυτή, όλοι Φιλοδο- 
ξούσαν να αφήσουν ένα κάποιο μνημείο που να θυμίζει στους μεταγενέστερους το 
πέρασµάτους. Το αποτέλεσµα της φιλοδοξίας αυτής ήταν ένα πλήθος από τζαμιά, 
µικρά τεμένη, µεντρεσέδες, πτωχοκομµεία, λουτρά, τεκέδες και βρύσεο», 

Ο αριθµός των τζαμιών και των μικρών τεµενών δεν ήταν πάντα ο ίδιος. Το 1478 
υπήρχαν 27 τεμένη που στις αρχές του 16ου αιώνα είχαν αυξηθεί σε 40. Το 1668 
ο Εβλιγιά Τσελεμπή γράφει ότι τα τζαμιά ήταν 32, από τα οποία αναφέρει τα ονό- 
µατα µόνο των 18, ενώ για τα συνοικιακά τεμένη αναφέρει τον υπερβολικό αριθµό 
των 150. Το 1772 ο αββάς ΒεΙΙθΥγ επιβεβαιώνει τον Εβλιγιά Τσελεμπή γράφοντας 
ότιτα τζαμιά µε µιναρέδες ήταν 33 και τα χωρίς µιναρέδες 6. Ο Πρόκες φον Όστεν 
το 1828 µας πληροφορεί ότι υπήρχαν 939 τζαμιά. 

Στο διάστηµα 1899-1837 διαμένει στην πόλη ο αρχιτέκτονας Κάρολος Τεξιέρ, 
ο οποίος παραθέτει έναν κατάλογο µε τα μουσουλμανικά τεμένη της Θεσσαλονί- 
κης που είχε συντάξει ο ξεναγός του δερβίσης Αράοι Ηαπιϊβ, Η απαρίθµηση 34 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2008! 0929 


67 


| 
πελένκεν 


ΙΡΕΚ 


ο. 
“4 
ον 


σηοΕρι κ σλκρς βρρι Ἶ 
πο ο, ο ΑΡΗΡ [ρλδο 


κ ον τα «ἳ 


μ. 


. 
ή 

λ..΄ 

αν 

"αά , ' 

σε ' ΄ -. ς στ» στο 
δω ος Όσο σι ρωα . 
νο ἳ κ. η 
ο ὁ ρμ-σης κ 
- οἱ 
ο 
σα 


ο ανα τη 


η] 
τα. 


κ 


1 Πο 
εετητε ' 
Ἰεκκεςι Αβἱ Αδι” 


ο ο οντκαπορσμγκαπςρωφ πο Ευ ἴ 51ος ἔρνρο κας 


ο, 


/{« ο. τι -Ὁ - 
[ία κΕΤηυρ | ΜΗΚΤυΡΟΙ 


ος ον, να ο ον κος Ἡκς νο κών μην, 





68 


Εικ. 1: Απεικόνιση της Θεσσαλονίκης, Ώαρβρεγ, 16868. 
(πηγή: αρχείο Κ.Ι.Θ.) 


τεµένων, καθώς και οἱ πληροφορίες για την ονομασία, την 
ίδρυση και τη θέση τους, παρουσιάζει εξαιρετικό ενδια- 
φέρον, γιατί την ίδια εποχή, και συγκεκριµένα το 1835, γΥί- 
νεται η επίσηµη απογραφή των τζαμµιών και των μικρών τε- 
µένων, που καταγράφονται στις σελίδες 15 και 16 στο υπ΄ 
αριθμ. 956 ιεροδικαστικό τεφτέρι. Σ’ αυτό καταγράφονται 
34 τζαμιά και 49 µικρά τεµένη (πιθδοἰα)’. Ο Γ. Μωραϊτό- 
πουλος στο βιβλίο του «ἠ Θεσσαλονίκη» γράφει ότι «Τα εν 
Θεσσαλονίκη τουρκικά τεμένη, µικρά και μεγάλα, εισί 
50»",. Τέλος, στην καταγραφή των τεµενών το 1906, έξι µό- 
λις χρόνια πριν την απελευθέρωση, στα φορολογικά κα- 
τάστιχα αναγράφονται μόλις Φ4. Από αυτά λειτουργούσαν 
ως τζαμιά 38 και ως συνοικιακά τεμένη 16. 

Μεταξύ των μουσουλμανικών θρησκευτικών κτιρίων 
που αναφέρει ο καθηγητής Β. Δημητριάδης στο µνηµο- 
νευθέν εξαιρετικό σύγγραμμά του δεν περιλαμβάνονται οι 
δύο τεκέδες που παρουσιάζουμε παρακάτω. Ο πρώτος 
απ᾿ αυτούς βρισκόταν στο κέντρο της πόλης, ανάµεσα 
στο Διοικητήριο και τον Άγιο Δημήτριο, ενώ ο δεύτερος 
βρισκόταν έξω από τα ανατολικά τείχη, πάνω από το ΝΟ- 
σοκοµείο Άγιος Δημήτριος. 
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Α. ΚιΓΓ8Πᾶηοθ ΤοκΚκος! 


Ο Τεξιέρ στον κατάλογο των τζαμιών, που είχε συντάξει ο 
ξεναγός του, αναφέρει και τον τεκέ Κιι/αμαηπθ. Τζαμί µε αι - 
τό το όνοµα δεν αναφέρεται στον σύγχρονο µε τον Τεξιέρ 
επίσηµο κατάλογο των τζαμιών και των μικρών τεµένων 
(πιθςοἰα) του 1835, ούτε και στην καταγραφή των τζαμιών 
του 1906. Ωστόσο στον πίνακα του Μουφτή της Θεσσαλονί- 
κης ΑΠπΙΘΦ, που συντάχθηκε στις 24 Δεκεμβρίου 1918 και 
αφορούσε τα αποτεφρωθέντα ιδρύματα της Τουρκικής Κοι- 
νότητος κατά την πυρκαγιά του 1917, αναφέρεται και το 
«Τέμενος ΚιιΓαπαπθ ημµίκαυστον, επί της οδού Αριστοτέ- 
λους». 

Η παλαιά Αριστοτέλους (σηµερινή Ολύμπου) ξεκινούσε 
δυτικά από την |. Δραγούμη ως την Κιιι Ο085ππθ (ΞξΞερής 
Βρύσης) µέχρι το ύψος της οδού Ευσταθίου Θεσσαλονίκης 
και από εκεί συνεχιζόταν στα ανατολικά ως Κιι8Παπε 
(Ξ Σχολή Αναγνώσερως του Κορανίου) ως το ύψος της οδού 
Αγίας Σοφίας. Στη συνέχεια, µέχρι το τζαμί |κί Λουλέ (ΞΔύο 
Κρουνών) όπου και τερμάτιζε, ονομαζόταν ΚΙπιΙΖΙ ΒαΓ.ίΓ 
(Ξ Κόκκινου Αλόγοι)). Σ’ ένα αδιέξοδο αυτής υπήρχε το Αλή 
Πασά τεκεσί και τζαμί. (εικ. 2). 

Ο Β. Δημητριάδης ταυτίζει το τέµενος Κουρράχανε µε 
εκείνο του Καρά Χατζή, στην ομώνυμη συνοικία, κάτω από 
το σημερινό Υπουργείο Μακεδονίας Θράκης, ανάµεσα στις 
οδούς Ολύμπου και Μπαλταδώρου, γιατί κοντά σ᾿ αυτό 
υπήρχαν δύο οίκοι αναγνώσεως του Κορανίου. Ακόμη ανα- 
φέρει ότι «το τµήµα της παλαιάς Αριστοτέλους που ονοµα- 
ζόταν ΚιιΓβη8Πθ περνούσε από τις συνοικίες Καάί ἨΠθοΙ, 
Καΐϊο Μιφιπεααϊη, ΑοαάμΙΙ8Η Κααί, θἰπαποίκ, Πθοί Πα5α8η και 
Αγίου Νικολάου» και ότι «σε κανένα σηµείο του τμήματος 
αυτού της Αριστοτέλους δεν υπήρχε τέµενος»’. Όμως, στο 
χάρτη που παραθέτει ο ίδιος στη σελίδα 133 (εικ. 2), το τµή- 


Εικ. 2: Χάρτης της περιοχής του ΚωιΓαΏαπθ 
(πηγή: Β. Δημητριάδης). 


µα της Αριστοτέλους που διασχίζει τις συνοικίες Καία Ηαοί και ΙΚαῑΙρ 
Μιςιηθαααίη ονομάζεται Κιτ 06516. Μπαίνοντας στις συνοικίες 
ΑὐἀιΙΙ8Η Κααϊ και θἱπαποίκ και µέχρι την οδό Αγίας Σοφίας ονοµάζε- 
ται Κυι8ηαηθ. 

Σύµφωνα πάντα µετον Δημητριάδη, στη συνοικία οἰπαποίκ υπήρ- 
χε η οδός Τεκκεσί Αρκασί (ΞΠίσω από τον Τεκέ, σηµερινή Ρωξάνης) 
ανάµεσα στις οδούς Τελί Καπί (Αγίου Δημητρίου) και Κι8ΠαΠθ (Αρι- 
στοτέλους), που έβγαζε από την οδό Ευσταθίου Θεσσαλονίκης στη 
λεωφόρο Τελί Καπί. Επίτης οδού Κωιαηαπθ υπήρχε ένα οίκηµα ανα- 
γνωστών του ΚορανίουΆ. 

Με βάση τα στοιχεία που παρατίθενται είναι λογικό να εικάσει κα- 
νείς ότι δίπλα ή πίσω από το σχολείο ανάγνωσης του Κορανίου, που 
βρισκόταν επί της οδού Αριστοτέλους, υπήρχε τεκές, όπως υποδη- 
λώνει η ονομασία της οδού «Πίσω από τον Τεκέ». Ο Τεξιέρ επιβεβαι- 
ὤνει την ύπαρξη σχολείου δίπλα από το τζαμί και µας πληροφορεί 
ότι ο ιµάµης του ήταν αρχηγός του Σώματος των Ουλεμάδων» της 
Σαλονίκης. Επίσης πληροφορεί ότι το σχολείο είναι ένα είδος 
πιοιοῃίθἰα (:) και ότι η διδασκαλία τηρείται µε ευλάβεια". 

Συνοψίζοντας καταλήγουμε στο συμπέρασμα ότι ο Τεκές 
Κιι8ῄαηθ βρισκόταν στη συνοικία Φἱπαποῖκ, στο µέσον της απόστα- 
σης μεταξύ του τζαμιού Πισµανιέ στα βόρεια και ΑΟαμΙΙ8Π Κααὶ στα 
νότια, πολύ κοντά και δυτικά του τεκέ ΕθίΠίγθ (εικ. 3, 4, 5). 


΄Β. Δημητριάδης, ό.π. σ. 283-285. 

Γ. Μωραϊτόπουλος, Η Θεσσαλονίκη, Αθήνα 1882, σ. 32. 
Β. Δημητριάδης, ό.π., σ. 474. 

΄Β. Δημητριάδης, ό.π., σ.349-944. 

2Β. Δημητριάδης, ό.π., σ. 195. 

Οι Ουλεμάδες ήταν ιερατική τάξη. 

ὮΣ. Ταµπάκη, ό.π., σ. 198. 
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Εικ. 5: 1. ΕδίΠἰγθ ἴεκκεςι. 
2. Τζαμί Καδἰπιιγθ. 
3, ΚμιΓ8βΠαηθ ἴθκκοςι. 





| Εικ. 7: Ἑαπῃγ Βἰοίθ’, Λονδίνο 1835, ατσαλογραφία. 
Η Θεσσαλονίκη από τη θάλασσα. (Αρχείο Κ.Ι.Θ.) 


Β. Τεκές των «Κήπων του Πασά.». 


Χαρακτικά των χρόνων της τουρκοκρατίας (εικ. 6, 7, 8) απεικονίζουν ένα μουσουλ- 
µανικό θρησκευτικό κτίριο µε μιναρέ έξω από τα ανατολικά τείχη της πόλης, πολύ κο- 
ντά σ’᾿ αυτά και στο ύψος περίπου της παλιάς ενοριακής εκκλησίας του Αγίου Παύ- 
λου, στον ομώνυμο Δήμο του πολεοδομικού συγκροτήματος Θεσσαλονίκης. 

Επιβεβαίωση των χαρακτικών είναι µια υδατογραφία που ανήκει στη Συλλογή πι- 
νάκων της Θεσσαλονικιώτικης οικογένειας Καλφαγιάν µε θέµατα από τη Θεσσαλονί- 
κη και την περιοχή της. Η Συλλογή εκτέθηκε το 2003 στην 0858 Βἰ8ΠΟ8, υπό την αι- 
γίδα του Δήμου Θεσσαλονίκης στα πλαίσια των λη᾽ Δημητρίων. Στον κατάλογο της 
έκθεσης, στη σελίδα 103, υπάρχει η υδατογραφία σε μέγεθος 17Χ2ρΡεκ. που φιλοτε- | 
χνήθηκε το 1917 από τον Απατό Β6ΙΟΠΠ6Θς8Θ, όπως αναφέρεται στο κάτω δεξιό µέρος 
του πίνακα (εικ. 9). Ο καλλιτέχνης µάς πληροφορεί ότι αυτό που απεικονίζεται στον 
πίνακα είναι το «Τζαμί των περιδινούµενων δερβίσηδων». Η επιµελήτρια του καταλό- 
γου επεξηγεί ότι το αναπαριστώµενο στον πίνακα τζαμί είναι ο Τεκές των Δερβίση- 
δων, εννοώντας τον τεκέ του Μεβλεβιχανέ. Αυτό φαίνεται και από την παραπομπή 
της στις σελίδες 42-43, όπου αναπαρίσταται ο Τεκές Μεβλεβιχανέ σε υδατογραφία 
του 1834 της ΟΠαηοῖίο οπηίϊη. 

Πρόκειται περί προφανούς λάθους. Το τζαμί µε το μιναρέ του που εικονίζεται 
στον πίνακα (εικ. 9) βρίσκεται έξω από τα ανατολικά τείχη της πόλης. Αυτό είναι ξε- 
κάθαρο και προκύπτει από δύο τουλάχιστον επισημάνσεις: 

α) Παρατηρώντας τη δοµή των τειχών που φαίνονται στο δεξιό µέρος της υδατο- 
γραφίας και συγκρίνοντάς τα µε τη φωτογραφία των ανατολικών τειχών που παρα- 
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Εικ. 8: Αταύτιστη ξυλογραφία επιχρωµατισµένη. 
Η Θεσσαλονίκη από την Καλαμαριά. (Αρχείο Κ.Ι.Θ.) 
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Εικ. 10: Τα ανατολικά τείχη της πόλης. 


Εικ. 9: Τεκές των 'Κήπων του Πασά’. 


θέτουµε (εικ. 10), βεβαιωνόμµαστε ότι πράγ- 
ματι πρόκειται για τα ανατολικά τείχη. Τα 
δυτικά τείχη που βρίσκονται απέναντι από 
τον Τεκέ του Μεβλεβιχανέ έχουν διαφορε- 
τική δοµή. Δεν είναι ευθύγραμμα µε µικρές 
ορθογωνικές προεξοχές προς τα έξω 
όπως τα απεικονιζόµενα στην υδατογρα- 
φία. Τα δυτικά τείχη, από το ύψος του τεκέ 
των Μεβλεβήδων και µέχριτη Χρυσή Πύλη 
του Βαρδαρίου, που διασώζονται µέχρι σή- 
μερα, αποτελούνται εναλλάξ από μικρά ευ- 
θύγραμμα τµήµατα και μεγάλους εξωτερι- 
κούς τριγωνικούς πύργους. 

β) Η θάλασσα στο επάνω µέρος και στα 
αριστερά της υδατογραφίας και οι δύο λω- 
ρίδες γης που εισχωρούν στον κόλπο απει- 
κονίζουν την ανατολική πλευρά του Θερ- 
µαϊκού µε το Μικρό Καραμπουρνάκι σε 
πρώτο πλάνο και την Αίνεια Άκρα (Μεγάλο 
Καραμπουρνάκι) σε δεύτερο πλάνο. Αν η 
υδατογραφία αναπαριστούσε το Μεβλεβη- 
χανέ µε τη θάλασσα όπως εικονίζεται στο 
επάνω µέρος της εικόνας, τότε τατείχη θα 
πρέπει να βρίσκονται στο αριστερό µέρος 
της υδατογραφίας (θικ. 11). Και, θέτοντάς 
το διαφορετικά, αν το κτίριο που εικονίζε- 
ται στην υδατογραφία είναι πράγματι ο Τε- 
κές του Μεβλεβιχανέ και τα τείχη στα δεξιά 
του είναι τα δυτικά, τότε στο επάνω µέρος 
της υδατογραφίας θα έπρεπε να εικονίζο- 
νται οι πέρα των βορείων τειχών λόφοι, διό- 
τι η οπτική που Θα είχε ο καλλιτέχνης θα 
ήταν από νότο προς βορρά. 

Είναι λοιπόν βέβαιο ότι η υδατογραφία 
αναπαριστά ένα τζαμί ή µάλλον έναν τεκέ 
περιδινούµενων δερβίσηδων, αµέσως έξω 
από τα ανατολικά τείχη της Θεσσαλονίκης, 
ο οποίος δεν είναι γνωστός από καμία πη- 
γή, είτε φωτογραφική είτε άλλη. 


Η θέση του τεκέ µπορεί να προσδιορι- 
στεί επακριβώς. Βρισκόταν αµέσως ανα- 
τολικά από τον χώρο που καταλαμβάνει 
το 7ο Λύκειο Θεσσαλονίκης και βόρεια 
από το Νοσοκομείο Άγιος Δημήτριος. 
Ανάµεσα στο νοσοκομείο και στον τεκέ, 
που εφαπτόταν στη βόρεια περίφραξη 
του νοσοκοµμειακού συγκροτήματος, 
υπήρχαν οι «Κήποι του Πασά». Η ύπαρξη 
του τεκέ δικαιολογεί και την ύπαρξη αυ- 
τού του παράξενου αρχιτεκτονήµατος. 

Ο Μάριος Μαρίνος Χαραλάμπους ονο- 
µάζει «Άντρο των Δερβισών»το παράξενο 
αρχιτεκτόνηµα που είναι γνωστό ως «Κή- 
ποι του Πασά»'' (εικ. 12). Ισχυρίζεται ότι 
αποτελούσε παράρτηµα και προέκταση 
του τεκέ ενός μυστικού τάγματος που 
εγκαταστάθηκε εδώ κατά τον 15ο αιώνα, 
µετά την κατάληψη της πόλης από τον 
Μουράτ Β’. Το τάγμα περιλάμβανε δερβί- 
σηδες και στο νεώτερο κονάκιτους, που 
κτίστηκε το 1860, γινόταν οι τελετουργίες 
µύησης του μυστικού τάγματος. Αυτές το 
1904 µεταφέρθηκαν στο παράξενο αρχι- 
τεκτόνηµα «που έμοιαζε µε ένα παµπά- 
λαιο, απολιθωμµένο ερπετό, που ζωντά- 
νευε όλο κέρατα και εξαρτήματα κάτω 
από τη ζωογόνο δράση του νερού». 

Ακόμη, ο γράφων, που μεγάλωσε στην 
περιοχή αυτή, θυμάται στη δεκαετία του 
1950 την πέτρινη περίφραξη που εφαπτό- 
ταν των κτιρίων του τεκέ, καθώς αποτε- 
λούσε το όριο του ποδοσφαιρικού γηπέ- 
δου (χωματόδρομος) όπου έπαιζε µετους 
συνομήλικούς του. Πολλές φορές µάλι- 
στα αναγκάσθηκε να σκαρφαλώσει σ’᾿ αυ- 
τή για να μαζέψει τη µπάλα που κατέληγε 
στην περιοχή του εξαφανισµένου τότετε- 
κά. 
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Εικ. 12: Οι Κήποιτου Πασά’. 


ἱΙΜ. Μ. Χαραλάμπους, Η µυστική [στο- 
ρία της Θεσσαλονίκης, εκδ. Αρχέτυπο, 
Θεσσαλονίκη 2001, σ. 192-147. 
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Σωκράτης Ιορδανίδης, Θεσσαλονίκη, Άνω Πόλη, Δεκαετία 1950 


Από το αρχείο Σωκράτης Ιορδανίδης 
του Μουσείου Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης 
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από τον Γιώργο Αναστασιάδη 


... Πιστεύω ότι απ’ το ᾿45 και µετά ο πόλεμος, όχι αυτός κσθ᾽ αυτός, αλλά σαν 
αφορμή κατέστρεψε κι άλλαξε τη σύνθεσή της Θεσσαλονίκης. Οι Εβραίοι ήταν ένα 
στοιχείο που έδινε ένα τόνο στην πόλη καθαρά διεθνιστικό που µετά την εξόντωσή 
τους από τους ναζί έλλειψε ... (...). Η Θεσσαλονίκη είναι µια πόλη µε βραχύ ελληνι- 
κό πολιτιστικό παρελθόν. Μετά το ᾿12 που κυριαρχεί το ελληνικό στοιχείο ο πολιτι- 
σµός κινδυνεύει από τον «ελλαδικό» ιθαγενή εχθρό των ξένων εθνοτήτων και πάντα 
εχθρικό απέναντι στον πολιτισμό. Η Θεσσαλονίκη επειδή φιλοξένησε διάφορες 
εθνότητες δημιούργησε παράδοση. Ευτυχώς που δέχθηκε την προσφυγιά του 22. 
Εάν δεν υπήρχε αυτή, µετά τον πόλεμο θα κυριαρχούσε ο επαρχιωτισµός {...). Μια 
πόλη για να υπάρξει σε µια λογοτεχνία θέλει δύο εκατονταετίες ώσπου να επηρεά- 
σειτις συνειδήσεις των κατοίκων της ({...)». 


Β. Βασιλικός 


«... Στενεύουν τα περάσματα, οἱ φίλοι µου φαντάσματα και η πόλη μοιάζει γενικώς 
σαν τάφος οικογενειακός ...». 

«Η σημασία αυτών των στίχων επικεντρώνεται στο ότι ζούμε σε µια πόλη η οποία 
δεν έχει βρειτο στίγµα µιας αυτόνομης πορείας που θα αναδείξει ό,τι δικαιωματικά 
της ανήκει και ό,τι ὡς ζώσα πραγματικότητα κυοφορείται σ’᾿ αυτή την πόλη». 


Κ. Λαχάς 


«Η Θεσσαλονίκη μοιάζει µε µέγγενη και µε αγκαλιά. Γύρω γύρω κλειστή και µόνη 
έξοδος η θάλασσα που παραπάνω κι αυτή κλείνει. Πιστεύω ότι σ᾿ αυτό το σχήµα 
συνδυασμένο και µε το κλίµα της αφ’ ενός και µε ιστορικούς λόγους αφ’ ετέρου, 
οφείλει η Θεσσαλονίκη και γενικότερα η Μακεδονία ένα ύφος και ένα ήθος δυσεύ- 
ρετο στην παλιά Ελλάδα». 


Λία Μεγάλου - Σεφεριάδη 


«Δεν έκανε χωρίς αυτή την πόλη {...) Κι αντίθετα μ᾿ εκείνο το µεγαλοφυή, τον αγα- 
πηµένοτου συγγραφέα που προτιμούσε, επιστρέφοντας στην πόλη να τη συναντά- 
ει από τη θάλασσα, οισχωρώντας σιγά-σιγά στον κόλπο της, προτιμούσε νατη συ- 
ναντάει από την ξηρά. Κι όταν προσέγγιζε στις δυτικές συνοικίες που αργοπεθαί(- 
νουνε µέσα στους καπνούς των εργοστασίων, πασπαλισμµένες και καθισµένες µέσα 
στα θανατηφόρα απόβλητα {...) έπαιρνε να θερμαίνεται µέσατου ...». 


Τ. Καζαντζής 
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από τον Γιώργο Αναστασιάδη 


Η ιστορική μνήμη 
της πύλης στον τύπο 


[0 Γ. Αναστασιάδης ανιχνεύοντας τον καθημερινό τύπο εντοπίζει ενδια - 
φέροντα δημοσιεύματα που αναφέρονται στην ιστορική µνήµη της Θεσ - 
σαλονίκης και παραθέτει χαρακτηριστικά αποσπάσµατά τους]. 


Στα «Νέο» (90.08.08): «Θεσσαλονίκη: το λιμάνι των “εξαφανισμένων”» 

Γράφει ο Αλ. Δερμεντζόγλου: «Η Θεσσαλονίκη µας είναι πια το λιμάνι των αποκλήρων. 
Εξαφανίστηκε το πράσινο, οἱ αυλές, ο αέρας, όλα τα παραδοσιακά στέκια των κλασικών 
παλιών Θεσσαλονικέων, οι φιλίες, οι σχέσεις µε τους γείτονες, το 8596 (και λίγο λέω) των 
παραδοσιακών κινηματογράφων της πόλης {...) και-- πάνω απ’ όλα το φιλότιμο, η µπέσα, 
η αξιοπρέπεια, το όραμα, η αλληλεγγύη των κάθε λογής αρχόντων µας. Ο σώζων εαυτόν 
σωθήτω λοιπόν, σε µια πόλη που εξαφάνισε ιδίως το παραδοσιακό, οικείο πρόσωπό της, 
Κρίμα!» 


Στις «Επιλογές» («Μακεδονίω 91.08.08): «Στο κλάμπ “η Ψηλομύτα”». 

Γράφει ο Κ. Μπλιάτκας: «Αθηναίος. Καλό παιδί, εδώ σπούδασε Νομική, τέλη της δε- 
καετίας του ᾿70 (...) Έφυγε γύρω στα 1989. Από µένα έµαθε ότι έκλεισε το πατσατζίδικο 
ο «Τρούλος» στην Πρίγκηπος Νικολάου και η θρυλική «Πέρδικα» που ήταν ψηλά στην 
Εθνικής Αμύνης κοντά στο Σιντριβάνι. Όταν είχε έρθει πρωτοετής στο Α.Π.Θ. εἴχε ζητήσει 
να τον πάµε στην «Πέρδικα» διότι ο πατέρας του νεαρός είχε δει τον Ελευθέριο Βενιζέλο 
να τρώει εκεί στη δεκαετία του 390...,» 


Στον «Αγγελιοφόρο» (19.08.08) «Στέλλα Βογιατζόγλου, Ιστορία που δεν τελειώνει. Πέθα- 
νο στα 58 της χρόνια η θεσσαλονικά πεζογράφος, χτυπημένη από την επάρατη νόσο». 


Γράφει η Χρύσα Νάνου: «... Το πρώτο της βιβλίο ήταν το «Μαγγανοπήγαδο» (1981) και 
ακολούθησαν τα εξής: «Σκόνη κόλλησε στ’ αυτιά µας» (1985), «Η συγκάτοικος» (1987), 
«Και ο Φαίδων ήμουν εγώ» (1991), «Ύστερα έφυγες στ’ αλήθεια» (1996), «Περνώντας βια- 
στικά ανάμεσά τους» (2000). Το 2005 βγήκε στα βιβλιοπωλεία το µυθιστόρηµα «καμιά 
ιστορία δεν τελειώνει», ένα από τα ωριµότερα έργα της, µια νοσταλγική, πολυδαίδαλη 
αφήγηση για τη μνήμη, τους ανεκπλήρωτους έρωτες, τα οικογενειακά μυστικά. Τα τελευ- 
ταία χρόνια η Στέλλα Βογιατζόγλου στράφηκε στη θεατρική γραφή. Το «Τσικλιντάν» που 
παρουσιάστηκε το 2005 από το ΚΘΒΕ γνωρίζοντας µεγάλη ανταπόκριση από το θεατρικό 
κοινό της πόλης, βραβεύτηκε από το Υπουργείο Πολιτισμού στον Κρατικό Διαγωνισμό θε- 
ατρικού έργου το 2008 ...». 
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Στον «Αγγελιοφόρο» (27.07.08), «Όταν η µνήµη απειλείται. 
Το θέµα της ένταξης ή µη της Θεσσαλονίκης στο Δίκτυο 
Μαρτυρικών Πόλεων και Χωριών, 1940-1945, ξεσήκωσε 
αντιδράσεις, προκάλεσε πολλές δηλώσεις, αποκαλύπτο- 
ντας τις παγίδες της µνήµης και δη της ιστορικής». 

Γράφει η Χάιδω Σκανδύλα: «Τι σηµαίνει µαρτυρική πόλη; 
Το ίδιο το Δίκτυο των Μαρτυρικών Πόλεων περιγράφει µε τα 
παρακάτω λόγια την ύπαρξή και τους στόχους του. Πρόκει- 
ται για την «ανάληψη ουσιαστικών πρωτοβουλιών για την λή- 
ψΨη και εφαρµογή µέτρων και προγραμμάτων για τη διατή- 
ρηση της ιστορικής µνήµης των εκατομμυρίων θυμάτων του 
Β’ Παγκοσμίου Πολέμου, ώστε να µην ξαναγίνει πόλεμος, 
της µνήµης του ελληνικού λαού γιατη συνεισφορά του στον 
αγώνα για τη συντριβή του ναζισμού και του φασισμού και 
της καταξίωσης των αγωνισθέντων, σφαγιασθέντων, εκτελε- 
σθέντων, διωχθέντων, φυλακισθέντων, µαρτυρησάντων, βα- 
σανισθέντων κατοίκων των πόλεων και των χωριών τους και 
τη Γερμανική, Ιταλική και Βουλγαρική Κατοχή της περιόδου 
1940-1945. 

Το δίκτυο ιδρύθηκε το 2000 καὶ συγκαταλέγει 79 πόλεις 
και χωρία συμπεριλαμβανομένων των Καλαβρύτων που απο- 
τελούν και την έδρα του (...) Η Διαπαραταξιακή Επιτροπή 
Δημοσίων Σχέσεων, Μνημείων και Ονοµατοθεσίας οδών 
αποφάσισε στις 2.7.08 αρνητικά (...) µε το σκεπτικό ότι µαρ- 
τυρικές πόλεις θεωρούνται οι πόλεις που υπέστησαν κατα- 
στροφές από τους φασίστες όπως συνέβη στην περίπτωση 
των Καλαβρύτων και του Χορτιάτη. Η απορριπτική πρόταση 
προκάλεσε ισχυρές αντιδράσεις, καθώς όλοι αναγνωρίζουν 
τις καταστροφές που υπέστη η πόλη µας κατά τη διάρκεια 
του Β’ παγκοσμίου πολέμου είτε πρόκειται για τις μαζικές 
εκτελέσεις στο στρατόπεδο του Παύλου Μελά και πίσω από 
το Γεντί Κουλέ είτε για την εξολόθρευση ενός μεγάλου κοµ- 
ματιού του πληθυσμού της Θεσσαλονίκης, των Εβραίων ...». 


Στον «Αγγελιοφόρο» (19.08.08). «Ο “Φοίνικας” ξαναγεννιέ- 
ται. Το 500 ετών οθωμανικό λουτρό επισκευάζεται, προκει- 
µένου να γίνει χώρος αποθήκευσης ευρημάτων του µετρό 
Γράφει η Χρύσα Νάνου; «... Σύµφωνα µε τις ιστορικές 
πηγές, το πασά Χαμάμ γνωστό ως λουτρά Φοίνιξ, χτίστηκε 
τη δεκαετία 1520-1530 από τον Τσεζερή Ζαντέ: Κότζα Κασίμ 
πασά, που είχε διοριστεί διοικητής της Θεσσαλονίκης από 
τον Σουλτάνο Σουλεϊμάν Α’ (την ίδια εποχή μετατράπηκε σε 
τζαμί η γειτονική εκκλησία των Αγίων Αποστόλων). Λειτουρ- 
γούσε ως δηµόσιο λουτρό για άνδρες και γυναίκες ως το 
1981, εποχή κατά την οποία κρίθηκε επικίνδυνο λόγω των 
ζημιών του σεισμού του 1978 {...) Ο ευπρεπισµός του ανα- 
µένεται να συμβάλει και στην αναβάθμιση µιας παραµελη- 
µένης γειτονιάς στο κέντρο της Θεσσαλονίκης ...». 


Στην «Καθημερινή» (97.06.08) «Ηχηρές απουσίες». 

Γράφει ο Σταύρος Τζίµας: «... Λίγοι, ελάχιστοί ήταν εκεί- 
νοι που έσπευσαν στον μητροπολιτικό ναό της Θεσσαλονί- 
κης για να αποχαιρετίσουν τη µεγάλη δωρήτρια έργων Τέ- 
χνης και «ψυχή» του Τελλόγλειου πολιτιστικού πανεπιστη- 
µμιακού ιδρύματος που αποτελεί κόσµηµα για την πόλη, Αλί- 
κη Τέλλογλου. Απουσίαζαν πρώτοι και καλύτεροι οι µεγαλο- 
σχήµονες, οἱ άρχοντες της πόλης ({...) Ούτε δυστυχώς ο 
πνευματικός και πολιτικός κόσµος έκανε αισθητή την πα- 
ρουσία του, µε ελάχιστες εξαιρέσεις και το στεφάνι του 
πρωθυπουργού Κώστα Καραμανλή να υπογραμμίζει την δµ- 
βέλεια της ακτινοβολίας της Αλίκης Τέλλογλου που ήταν και 
παραμένει, µε τη γενναία δωρεά της, σπουδαία προίκα για 
τη Θεσσαλονίκη καιτους ανθρώπους της, {...) Η περίπτωση 
δεν είναι µοναδική και µάλλον ενισχύει την επιχειρηµατολο- 
γία εκείνων που έσπευσαν να την κατατάξουν στα συμµπτώ- 
µατα της προϊούσας παρακμής που χαρακτηρίζει εδώ και 
πολλά χρόνια την πόλη σε πολλά επίπεδα ...). 


Στα «Νέα» (02.08.08) «Πολυκατοικία 4300 ετών στην Τού- 
μπα», 

Γράφει η Βίκυ Χαρισοπούλου: «Που να ήξεραν οι κάτοι- 
κοι της Άνω και Κάτω Τούμπας Θεσσαλονίκης ότι ο χωμάτι- 
νος όγκος που χωρίζειτις δύο περιοχές και «βάφτισε» τη συ- 
νοικία τους, έκρυβε στα σπλάχνα του, επί 4900 χρόνια, τον 
πρόγονο της Θεσσαλονίκης {...). Πριν από 43 αιώνες η Τού- 
µπα υπήρξε όνας απὀ τους σημαντικότερους οικισμούς 
στην περιοχή του Θερμαϊκού Κόλπου [...) Το αποδεικνύουν 
πλέον εκατοντάδες ευρήματα που δίνει η πανεπιστημιακή 
ανασκαφή της Τούμπας, η οποία άρχισε το 1984 και συνεχί- 
ζεται µε διακοπές. 

«Πρόκειται για τον µεγαλύτερο οικισμό σε όλη τη Μακε- 
δονία στην ύστερη εποχή του χαλκού. Έχει τη µορφή γηλό- 
φου (Τούμπα) που σχηματίζεται από τη διαδοχική συσσώ- 
ρευση αρχιτεκτονικών καταλοίπων. Πέραν των πλούσιων ει- 
ρημάτων η ιδιαιτερότητα συνίσταται στο ότι τα κτίσματα ση- 
κώνονται το ένα πάνω ακριβώς στο άλλο ανα’100-150 χρό- 
νια χωρίς, αλλαγή των σχεδίων τους. Ουσιαστικά το νέο κτί- 
ριο ανεγείρεται καθ᾽ ύψος πάνω στο παλιό, Με ανάλογο τρό- 
πο έχει ανεγερθεί και οι Τροία -- πόλη της ίδιας περίπου επο- 
χής» λέει ο καθηγητής Στέλιος Ανδρέου, ο οποίος προϊΐστα- 
ται της πανεπιστημιακής ανασκαφής», 
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Η Γαλλία τιµά τη Θεσσαλονίκη 


Η πρώην πρύτανης του Πανεπιστηµίου Μακεδο- 
νίας οµ. καθηγήτρια κυρία Μαρία Νεγρεπόντη- 
Δελιβάνη, τιμήθηκε από τον Πρόεδρο της Γαλ- 
λικής Δημοκρατίας κ. Νίοοἰᾶς 98{0ΟΖγ µετο ύψι- 
στο παράσημο του Ιππότη της Λεγεώνας της Τι- 
µής. Πρόκειται, αναμφισβήτητα, για πολύ µεγά- 
λη τιµή που, δικαίως απονέμεται, άµεσα µεν στη 
διακεκριμένη οικονομολόγο (αριστούχο διδά- 
κτορα του Πανεπιστηµίου των Παρισίων) και 
πρώτη γυναίκα πρύτανη στην Ελλάδα, έµµεσα 
δε στη Θεσσαλονίκη όπου και σταδιοδρόμησε η 
κυρία Δελιβάνη. Και βέβαια η προσφορά της 
συνεχίζεται µέσω του Ιδρύματος Δημήτρη και 
Μαρίας Δελιβάνη του οποίου και προεδρεύει. 
Εκφράζουµε τα θερµότατα συγχαρητήριά µας 
στην αγαπητή µας καθηγήτρια. 


|. κ. 


Η νέα παραλία 


Παραδόθηκε, µετά από αρκετό διάστηµα «αποκλεισμού» λόγω έργων ανάπλασης, το τµή- 
µα της νέας Παραλίας. Κάθε καλόπιστος παρατηρητής θα συμφωνήσει ότι το αποτέλεσµα 
είναι πολύ καλό και ανταποκρίνεται σε προδιαγραφές ευρωπαϊκής / μεσογειακής µεγα- 
λούπολης. Ωστόσο, επειδή το ὠραίο δεν έχει µόνο φίλους αλλά και .... φανατικούς 
εχθρούς, πιστεύουμε ότι για να διαφυλαχθεί αυτό το έργο θα πρέπει να συμµβάλλουμε όλοι 
και γιατί όχι; - η δηµοτική αστυνομία ώστε να αποτραπούν ενδεχόµενοι βανδαλισµοίπου, 
ὡς γνωστόν, συνοδεύουν κάθε τι όμορφο σ᾿ αυτήν την πόλη. Δυστυχώς καραδοκούν οι 
βάνδαλοι µε «όπλα» τα σπρέϊ, τα αυτοκόλλητα και άλλα... ευγενή εργαλεία αλλοίωσης της 
αρχικής µορφής των διαφόρων επιφανειών και άλλων κατασκευών. 
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Συνεχίζοντας την πολύχρονη προσφορά του 
στην πόλη της Θεσσαλονίκης, το Μακεδονικό 
Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης παρουσίασε 
στους χώρους του µία πολύ σηµαντική έκθεση 
έργων του επίσης πολύ σημαντικού Έλληνα 
καλλιτέχνη Γιάννη Γαἴτη, µε διακριτικό τίτλο 
«Όλοι και μόνος». Δεν νοµίζουµε ότι χρειάζο- 
νται εἰδικά σχόλια για τη σπουδαιότητα αυτού 
του γεγονότος δεδομένου του υψηλού καλλι- 
τεχνικού αναστήµατος του αθίµνηστου Γιάννη 
Γαΐτη. Πιστεύουμε όµως ότι τέτοιες δραστη- 
ριότητες προωθούν διεθνώς την καλλιτεχνική 
αναγνωρισιμότητα της Θεσσαλονίκης η οποία 
πέρα από την αναμφισβήτητη ιστορία της πα- 
ράγει και σύγχρονο πολιτισμό. 
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Φωτογραφία: Ν. Στυλιανίδης 
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Μαθήματα για τον Πολιτισμό του 20ου αιώνα 


Το να εκφράσει κανείς συγχαρητήρια στο Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης µε 
την ακούραστη Πρόεδρό του Κυρία Ξανθίππη Χόϊπελ, είναι ελάχιστο σε σχέση µε το 
«παραγόμενο έργο». 

Πέρα από την περίπου τριαντάχρονη πορεία του το ΜΜΣΤ µε υψηλού επιπέδου εκ- 
θόσεις και βέβαια όχι µόνο στη Θεσσαλονίκη, αλλά πανελλαδικά, υπάρχει κι άλλη προ- 
σφορά: Αυτό τον καιρό το ΜΜΣΤ πραγματοποιεί σειρά µαθηµάτων, στο αμφιθέατρο 
του, µε εκλεκτούς εισηγητές, µε θέµα τον Μοντερνισμµό. Και είναι ευχάριστο ότι υπάρ- 
χει πολύ µεγάλη ανταπόκριση από ενδιαφερόμενους και μάλιστα τέτοια που το Μου- 
σείο αναγκάστηκε να αποκλείσει λόγω ελλείψεως χώρου αρκετούς υποψήφιους «μα- 
θητές». Στα µαθήµατα αυτά διδάσκουν οι: 

Αντώνης Λιάκος, Πάνος Τζώνος Μίλτος Παπανικολάου, Νίκος Δασκαλοθανάσης, 
Ευγένιος Ματθιόπουλος, Ντένης Ζαχαρόπουλος, Μιχάλης Χρυσανθόπουλος, Μαίρη 
Μικέ, Σάββας Πατσαλίδης, Έλση Σακελλαρίδου, Ιουλία Πιπινιά, Άννα Σταυρακοπούλου, 
Ηρακλής Παπαϊωάννου, Μισέλ Δημόπουλος, Λιζιάνα Δελβερούδη, Παναγιώτης Τουρνι- 
κιώτης, Ανδρέας Γιακουμάτος και Γεώργιος-ἰούλιος Παπαδόπουλος. 


|.ΙΚ. 


Η Ορχήστρα Δωματείου ΜαΠΙ6ι (Μ6ΟΟ) 


Αριστουργηµατική ήταν η ερμηνεία ΡίΘΙΤθ Βουἱθζ και «οΠ8ηπθς ΒΙ8Ηπ5 από τη διάση- 
µη ορχήστρα δωματίου ΜαΠΙΘΙ (ΜαΠΙεΓ 0Παπιρθ: ΟιοΠθ5ίΓα) στο Μέγαρο Μουσικής 
Θεσσαλονίκης, στις 29 Οκτωβρίου 2008. Εκπληκτικοί, επίσης, στις ερμηνείες τους ο 
Οπήςίί8η Τείζαἰαῄ (βιολῦ και η ΟΠί8ία Τοπθί (φλάουτο). Με δεδοµένα όλα αυτά και 
ιδίως µε τη διεθνή φήμη της ΜΟΟ Θα περίµενε κανείς µία γεµάτη αίθουσα. Κι όµως: 
ταν απογοητευτική η δικόνα ενός ολιγάριθµου κοινού που υποτίθεται ότι εκπροσωπεί 
µια σύγχρονη ευρωπαϊκή μεγαλούπολη µε απαιτήσεις σε θέµατα πολιτισμού. Μόνο 
που η πράξη διαψεύδει τη θεωρία ..... 


Ν.Ξ, 


Κοπιϊϊας Ωιαγαϊ 


Αντίστοιχα µε τα παραπάνω, σχόλια, θα μπορούσαμε να κάνουμε και για το πολύ ση- 
µαντικό κουαρτέτο “Κοπιίϊᾶς” που ερμήνευσε στο Μέγαρο Β/8ῄπι5 και ΘΟΠΗΠΠΒΗ: Πολύ 


καλή ερμηνεία, περιορισμένο ακροατήριο ... 
Ν.Ξ. 
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Γ ΝΑ ΤΑ 


ΜΕΡΟΠΗ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΛΟΥ 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 1830-1912 


ΜΙΑ ΜΗΤΡΟΠΟΛΗ ΤΗΝ ΕΠΟΧΗ 
ΤΩΝ ΟΘΩΜΑΝΙΚΩΝ ΜΕΤΑΡΡΥΘΜΓΕΩΝ 


ΜΕΤΑΦΡΑΤΗ ΒΑΣΙΛΗΣ ΠΑΤΣΟΓΙΑΝΝΗΣ 





Γιώργος Αναστασιάδης / Λέων Ναρ 


Μερόπη Αναστασιάδου, 


Θεσσαλονίκη 1830-1912. Μια μητρόπολη την εποχή 
των Οθωμανικών μεταρρυθμίσεων, «Βιβλιοπωλείον 
της Εστίας», 2008, σελ. 656... 


Το βιβλίο της Μερόπης Αναστα- 
σιάδου, νομικού, ιστορικού και 
ερευνήτριας στο Εθνικό Κέντρο 
Επιστημονικής Έρευνας της Γαλ- 
λίας, στο τµήµα τουρκικών και οθω- 
µανικών σπουδών, είναι ενδελεχέ- 
στατο και εκτεταμένο, αποτελεί ανε- 
κτίµητο κεφάλαιο γνώσης και απα- 
ραίτητο βοήθηµα που καλλιεργεί 
την ίδια την αυτοσυνειδησία των κα- 
τοίκων της Θεσσαλονίκης. Παρου- 
σιάζει την πολυφωνική πόλη στις 
αρχές των τανζιµάτ, αναδεικνύει 
τον εύθραυστο αστικό ιστό της και 
εκθέτει, µε επιστημονική πληρότη- 
τα, τη µετάβαση της κοινωνίας στην 
καμπή του εικοστού αιώνα. Είναι 
αλήθεια πως µόνο µε τέτοια βιβλία, 
που δεν περιέχουν ευκαιριακές 
απλουστεύσεις και δεν αναπαρά- 
γουν σιωπές που εξυπηρετούν σκο- 
πιµότητες µπορεί να προάγει η κοι- 
νωνία την αυτογνωσία της. Η συµ- 
βολή της Αναστασιάδου στην έγκυ- 
ρη, υπεύθυνη και ουσιώδη γνώση των «πραγμάτων» 
της Θεσσαλονίκης είναι ανεκτίµητη, καθώς το βιβλίο 
δεν πάσχει από τον κακώς εννοούµενο ακαδηµαϊσμό, 
διαβάζεται εύκολα και βοηθά τον αναγνώστη να βρει 
το ὀρόμο του. Η Αναστασιάδου δεν μένει δέσµια του 
ιστορικού χρόνου, ξέρει καλά την περιρρέουσα ατµό- 
σφαιρα της Θεσσαλονίκης, μεταβαίνει µε άνεση από 
το μικροσκοπικό στο µακροσκοπικό και συνδυάζει 
στην αφήγησή της τη γλαφυρότητα µε µια σπάνια επι- 
στηµονική ευρύτητα. Με το βιβλίο της αυτό ανοίγει 
σηµαντικά κεφάλαια διαλόγου για το οθωμανικό πα- 
ρθλθόν της πόλης και ενορχηστρώνει όλες τις φωνές 
που προέρχονται από τα ντοκουμέντα που συγκε- 
ντρώνει. 


βιβλιοπωλείον της ΕΣ 
ο ώμωάμ ώς ὃν 
6 σι 


Γστορ (ο 


Λ.Ν. 


Εμμανουήλ Κριαράς, 


Αλληλογραφία. Επιστολές λογίων 
του εικοστού αιώνα. Ινστιτούτο Νε- 
οελληνικών Σπουδών (Ίδρυμα Μα- 
νόλη Τριανταφυλλίδη), Θεσσαλον(- 
κη 2007 (σ. 670). 

Μια πολύ σηµαντική έκδοση 
που περιέχει µια ενδιαφέρουσα εἰ- 
κόνα της πνευματικής και πανεπι- 
στηµιακής ζωής στον εικοστό αιώ- 
να µε άξονα τις επιστολές από το 
αρχείο του επιφανούς και αειθα- 
λούς φιλόλογου Εμμανουήλ Κρια- 
ρά. 

Ο αναγνώστης µπορεί να ανι- 
χνεύσει το ύφος και το ήθος µιας 
εποχής µέσα από τα γράµµατα που 
του στέλνουν ο Ν. Ανδριώτης, 9 Α. 
Βακαλόπουλος, ο Γ. Βαφόπουλος, 
ο Φ. Βεγλερής, ο Η. Βενέζης, ο Α. 
Δελμούζος, ο Κ. Δημαράς, ο Γ. Θε- 
οτοκάς, ο Ν. Καζαντζάκης, ο |. Κα- 
κριδής, ο Γ. Σεφέρης, ο Ν. Σβορώ- 
νος, ο Μ. Χατζηδάκης, αλλά και ο 
Κ. Καραμανλής, ο Α. Παπανδρέου, 
ο Κ. Τσάτσος κλπ. 


Γ.Α. 
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Γιαννης Τέανης - Πέτρος ΜπΠεσπαρης 


Π ΛΟΙΟΤΙΝΝΙΚΗΕ ΛΗΜΙΟΥΡΓΙ: 
ο ΕΝΑΝ ΝΕΟ 
Ι575 - 2007 


ΝΗΟΗΤΙΡΑ ΡΙΡΛΑΙΟΓΡΑΛΦΙΝΗΣ ΑΝΛΤΕΛΕΡΑΦΗΣ 


Γιάννης Τζανής 
Πέτρος Μπεσπάρης, 


Η λογοτεχνική δηµιουργία της Βό- 
ρειας Ελλάδας 1875-2007. Απόπει- 
ρα βιβλιογραφικής καταγραφής. 
Μικρή Φιλολογική Μπίµπης, Θεσ- 
σαλονίκη 2007 (σ. 706). 

Αφιερωμένος «σ’ όλους όσοι 
αποθέτουν στο χαρτί ένα κομμάτι 
από την ψυχή τους», οτόµος αυτός 
διασώζει και αναδεικνύει µε γνώση, 
µεράκι και ευαισθησία, τα πρόσω- 
πα και τα έργα της λογοτεχνικής 
δημιουργίας, σ᾿ όλη τη Βόρεια Ελ- 
λάδα από το 1875 ὠς το 2007. Απα- 
ραίτητο «εργαλείο» για όλους τους 
μελετητές και ερευνητές του ιστο- 
ρικού και λογοτεχνικού υπόβαθρου 
της Μακεδονίας. 


ΓΑ. 





Μανώλης Κανδυλάκης, 


Εφημεριδογραφία της Θεσσαλον/(- 
κης. Από τον πόλεμο στη ὄικτατο- 
ρία, Δ’ 1941-1967. [Στη σειρά 
«Ιστορία και Πολιτισμός» Ὀπίν. 
οἱμαίο Ρ/655, 2008 (σ. θ21)|. 

Με τον Δ’ τόμο που αναφέρεται 
στην ιστορία των εφημερίδων της 
Θεσσαλονίκης ο Μ. Κανδυλάκης 
ολοκλήρωσε µία προσπάθεια 23 
χρόνων που σφραγίστηκε από την 
πολύτιμη καταγραφή, διάσωση, 
αξιοποίηση και ανάδειξη σηµαντι- 
κού υλικού για την ἱστορία του Τύ- 
που αλλά και το ιστορικό υπόβα- 
θρο της πόλης. 

Ο συγγραφέας εξιστορεί µε 
γνώση -- ενίοτε και βιωµατική -- και 
με πλήρη τεκμηρίωση την διαδρο- 
µή των εφημερίδων της Θεσσαλο- 
νίκης στην περίοδο της κατοχής 
και στα μεταπολεμικά χρόνια: 
1945-1967, µε εκτενείς αναφορές 
στις εφημερίδες «Μακεδονία», «Ελ- 
ληνικός Βορράς», «Θεσσαλονίκη» 
και στις δηµοσιογραφικές προσώ- 
πικότητες που σημάδεψαν την 
ιστορική πορεία της Θεσσαλονικιώ- 
τικης Εφημεριδογραφίας. Οι ερευ- 
νητές διαθέτουν πλέον ένα πολύ 
χρήσιμο εργαλείο γιατις προσεγγ(- 
σεις τους στην ιστορία όχι µόνο 
του τύπου άλλα και της κοινωνίας 
της Θεσσαλονίκης. 


Γ.Α. 


ΝΩΡΑ ΠΡΩΚΩΠΙΩΥ 


ο) 0 διαμαιτό πο 


ος 


Νόρα Πυλόρωφ - Προκοπίου, 
Το διαµαντένιο Άλφα. Μυθιστόρη- 
μα, Ελληνικά Γράμματα, 2008 (σ. 
420). 


Το πρόσθετο ενδιαφέρον αυτού 
του ολκυστικού μυθιστορήματος εἰ- 
ναι ότι έχει «κεντηθεύῦ στον καμβά 
της ιστορικής τοπογραφίας της 
Θεσσαλονίκης: Οι ηρωίδες του συ- 
μπορεύονται µε την µεγάλη αλλά 
και την «μικρή» ιστορία της πόλης 
από την απελευθέρωση του 1912 
και την δολοφονία του βασιλιά Γε- 
ωργίου Α’, στην µεγάλη πυρκαγιά 
του 17, στους πρόσφυγες του 22, 
στο διαβόητο στην κατοχή στρατό- 
πεδο Παύλου Μελά και τον αφανι- 
σµό των Εβραίων από τους Ναζί, 
και την μεταπολεμική Θεσσαλονίκη 
της αντιπαροχής και της λήθης ... 


Γ.Α. 





Ψί--- ο ο. ἀἐ--.  - 


κτλ τι τις ο ο ον ια ο ολ τν οι ου ππς Ὅτς ο οὐ ο ος ο ο πως σος ο αλα παν σετ οποτε ο οτε, 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ -- ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - 
ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ - ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ- 
ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδρομή 930 « (4 τεύχη) 


Παραγγελία ατομικής συνδρομής 


Επιθυµώ να γραφτώ συνδρομητής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχη) πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυ- 
δροµμικά τέλη την προνομιακή τιµή των 30 «. (Συνδρομές γιατην Ευρώπη 50 6, για την Αμερική 60 Ε). Παρακαλώ αρχίστε 
τη συνδρομή µου από το τεύχος Νο.: 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπληρώστε µε κεφαλαία 
(Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού) 

(Οδός και αριθµός) 

(Περιοχή / Ταχ. Κώδικας / Πόλη) 


(Τηλέφωνα) (Α.Φ.Μ.) (ΔΟ.Υ.) 


Παραγγελία συνδρομής για δωρεά 


Επιθυµώ να χαρίσω µια συνδρομή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα ότος (Ξ 4 τεύχη), πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυ- 
δρομµικά τέλη την προνομιακή τιµή των 30 «. (Συνδρομές για την Ευρώπη 50 «, για την Αμερική 60 «). Παρακαλώ αρχί- 
στε τη συνδρομή από το τεύχος Νο.: 


Η διεύθυνση του παραλήπτη: Η δική µου διεύθυνση: 


(Όνομα) (Όνομα) 


(Επώνυμο) (Επώνυμο) 


(Επωνυμία εταιρίας / Οργανισμού) (Επωνυμία εταιρίας / Οργανισμού) 


(Διεύθυνση) (Διεύθυνση) 


(Ταχ. Κώδικας / Πόλη) (Ταχ. Κώδικας / Πόλη) 


(Τηλέφωνα) (Τηλέφωνα) 

(Α.Φ.Μ. / Δ.Ο.Υ.) 

Γ]Θα πληρώσω µε έμβασμα ή κατάθεση που θα κάνω στην Τράπεζα Πειραιώς στο λογαριασμό σας 5237 -- 011001 -- 350 
Γ] Θα πληρώσω µε ταχυδρομική επιταγή ΓΙ Επιθυµώ απλή απόδειξη Γ] Επιθυµώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόµενα τεύχη επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή της εταιρίας 


(Συμπληρώστε το όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕ ΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕ ΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑ ΒΡΕΙΤΕ ΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 





6 ΕΛΛΗΝΙΚΑ ΤΑΧΥΔΡΟΜΕΙΑ (ΕΛΤΑ) 





ΑΠΑΝΤΗΤΙΚΟ ΔΕΛΤΑΡΙΟ 
Αριθµός Πελάτη 4106-0015 


(Ταχ. Κώδικας Ταχ. Γραφείου-Πόλη) 
54012 Θεσσαλονίκη 


ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 


ο. 


ΕΙΠΚΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΛΩΣ 





Ι99Ν 1108-5452 





